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บทท่ี ๓ 
รูปแบบของพระอุโบสถในประเทศไทย 

  
 รูปแบบพระอุโบสถในพระพุทธศาสนาเถรวาท สถาปตยกรรมของไทยในอดีตลวนแต
รูปแบบท่ีแตกตางกันไปตามสภาพของความเปล่ียนแปลง  ในการวิจัยครั้งนี้จึงศึกษารูปแบบพระ
อุโบสถในประเทศไทยท้ัง  ๔  ภาค  คือ  ศึกษารูปแบบพระอุโบสถท่ีนิยมกอสรางท่ัวไป รูปแบบ
พระอุโบสถภาคกลาง  รูปแบบพระอุโบสถภาคใต  รูปแบบพระอุโบสถภาคเหนือ  และรูปแบบพระ
อุโบสถภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  ดังตอไปนี้คือ 
 
๓.๑  รูปแบบพระอุโบสถ 
 รูปแบบพระอุโบสถ  หมายถึงลักษณะท่ีกําหนดขึ้นเปนหลักหรือแนวทางมาตรฐานซ่ึง
ยอมรับและใชกอสรางกันท่ัวไป๑ สถาปตยกรรมท่ีตั้งช่ือรูปแบบพระอุโบสถนั้น  ขึ้นอยูกับ
สภาพการณนั้นเปนอยางไร  หรือขึ้นอยูกับความคิดรวมกับเจาอาวาสแตละวัดของชุมชนนั้น ๆ  
ตองการรูปแบบพระอุโบสถแบบใด  แนวโนมความคิด  รสนิยม  เปนไปในทิศทางใด  หรือแมแต
สภาพของสังคมระบบเศรษฐกิจท่ีจะเอ้ืออํานวยตอการท่ีจะมีงบประมาณในการกอสรางในแตละ
ครั้ง  ตลอดจนความสามารถ  สติปญญาในกระบวนการทางการชางจะเปนของสถาปนิกเอง  หรือ
รูปแบบขึ้นอยูในแตละยุคสมัยท่ีเกี่ยวเนื่องกับพระพุทธศาสนาท่ีเจริญรุงเรืองสภาพบานเมืองท่ีกําลัง
เจริญโดยอาศัยแรงงานและชางท่ีมีความรูทางดานศิลปะการกอสรางพระอุโบสถใหเปนรูปทรง
อุโบสถถูกตองตามพุทธบัญญัติจะมีช่ือเรียกไมเหมือนกันเพราะขึ้นอยูกับรูปทรงท่ีจะเลือกทําการ
กอสรางหรือแตละวัดจะเลือกรูปทรงพระอุโบสถ  รูปแบบทางสถาปตยกรรมในการกอสรางพระ
อุโบสถมี ๑๕ แบบ คือ๒ 
 รูปแบบที่ ๑ แบบมหาอุดคือ พระอุโบสถท่ีกอผนังทึบปดลอมท้ัง ๔ ดาน  โดยไมเจาะชอง
หนาตางเลย  มีเพียงเปดเปนชองประตูเพียง ๑ หรือ  ๒  ชองเทานั้น  การทําเชนนี้แนนอนวาภายใน
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พิมพ, ๒๕๔๗),  หนา  ๑๔-๕๔. 
 



๒๗ 

อาคารยอมมืดทึบ  ซ่ึงบางคนอธิบายวาเนื่องเพราะตองการจะใชเปนท่ีประกอบพิธีกรรมทางไสย
ศาสตรในการลงอาคมของคลัง 
 รูปแบบที่ ๒  แบบทรงโรงคือ พระอุโบสถท่ีใชผังรูป ๔ เหล่ียมผืนผามีระเบียงรอบ  หลังคามี
ท้ังมุขเดียวหรือมุขลดหนา – หลัง ตับสุดทายชักปกนกกันสาดออกคลุมระเบียงดังกลาวโดยรอบ  
หอไตรรูปแบบนี้ถือวานิยมใชมากท่ีสุด  เนื่องจากเพราะมีปกหลังคาท่ีคลุมรอบกันแดดฝนได 
 รูปแบบที่ ๓  แบบมีมุขหนาคือเปนอาคารท่ีมีผังรูปส่ีเหล่ียมผืนผา ทําหลังคาคลุมอยางคฤห  
เฉพาะดานสกัดหนา หรือเฉพาะหนา 
 รูปแบบที่ ๔  แบบมีมุขหนา มุขหลังคือเปนอาคารท่ีมีผังรูปส่ีเหล่ียมผืนผา ทําหลังคาคลุม
อยางคฤห  เฉพาะดานสกัดหนา– หลัง หรือเฉพาะหนา หรือดานหลัง 
 รูปแบบที่ ๕  แบบมีระเบียงรอบคืออาคารท่ีแนวขอบรอบนอกสุดตั้งเปนแนวเสารับปกนก
ชายคาโดยรอบ  สวนผนังอาคารอยูเลยถัดไปอีกแนวหนึ่ง ทําใหอาคารมีระเบียงทางเดินโดยรอบ 
 รูปแบบที่  ๖  แบบมีระเบียงรอบและมุขหนา  มุขหลังคือ อาคารท่ีแนวขอบรอบนอกสุดตั้ง
เปนแนวเสารับปกนกชายคาโดยรอบ  สวนผนังอาคารอยูเลยถัดไปอีกแนวหนึ่ง ทําใหอาคารมี
ระเบียงทางเดินโดยรอบ และมุขท้ังดานหนาและดานหลัง 
 รูปแบบที่  ๗  แบบมีมุขหนา  มุขหลัง  ระเบียงรอบ  และลานประทักษิณคือ คือ เปนอาคารท่ี
มีผังรูปส่ีเหล่ียมผืนผา ทําหลังคาคลุมอยางคฤห  เฉพาะดานสกัดหนา– หลัง หรือเฉพาะหนา หรือ
ดานหลัง สวนระเบียงรอบ คือ อาคารท่ีแนวขอบรอบนอกสุดตั้งเปนแนวเสารับปกนกชายคา
โดยรอบ  สวนผนังอาคารอยูเลยถัดไปอีกแนวหนึ่ง ทําใหอาคารมีระเบียงทางเดินโดยรอบ และลาน
ประทักษิณ คือ 
 รูปแบบที่  ๘  แบบมีมุขเด็จดนหนา  และดานหลังคือ ลักษณะอาคารท่ีมีผังรูปส่ีเหล่ียมผืนผา  
มีหลังคาคลุมอยางทรงคฤหเฉพาะดานสกัดหนาและหลังชักผังออกเปนโถงส่ีเหล่ียมอยางท่ีเรียกวา 
“มุขเด็จ”  โดยมุขเด็จจะทําหลังคาคลุมลอตามรูปทรงของหลังคาเรือนประธานและยกฐานสูง 
 รูปแบบที่  ๙  แบบมีมุขเด็จดานหนา  ดานหลัง  และมุขลดดานหลัง  ชนิดมีเสาหานหนา-หลัง
คือ ลักษณะอาคารท่ีมีผังรูปส่ีเหล่ียมผืนผา  มีหลังคาคลุมอยางทรงคฤหเฉพาะดานสกัดหนาและ
หลังชักผังออกเปนโถงส่ีเหล่ียมอยางท่ีเรียกวา “มุขเด็จ”  โดยมุขเด็จจะทําหลังคาคลุมลอตามรูปทรง
ของหลังคาเรือนประธานและยกฐานสูง และมุขลด คือ อาคารท่ีลดทอนหลังคาท้ังกานสกัดหนา
และหลังใหส้ันลง  โดยการชักเปนมุขลด  ซ่ึงแตละดานอาจจะลดลงเปนช้ัน ๆ เปน ๒ - ๓ ลด  
แลวแตขนาดความยาวของอาคารนั้น 
 รูปแบบที่ ๑๐   แบบมีมุขเด็จดานหนา  ดานหลัง  และพาไลดานขางคือ ลักษณะอาคารท่ีมีผัง
รูปส่ีเหล่ียมผืนผา  มีหลังคาคลุมอยางทรงคฤหเฉพาะดานสกัดหนาและหลังชักผังออกเปนโถง



๒๘ 

ส่ีเหล่ียมอยางท่ีเรียกวา “มุขเด็จ”  โดยมุขเด็จจะทําหลังคาคลุมลอตามรูปทรงของหลังคาเรือน
ประธานและยกฐานสูง และพาไลดานขาง คือ อาคารท่ีแนวขอบรอบนอกสุดตั้งเปนแนวเสารับป
กนกชายคาโดยรอบ  สวนผนังอาคารอยูเลยถัดไปอีกแนวหนึ่ง ทําใหอาคารมีระเบียงทางเดิน
โดยรอบ 
 รูปแบบที่ ๑๑  แบบมีระเบียงรอบ เฉลียงดานหนา ดานหลัง และลานประทักษิณคืออาคารท่ี
แนวขอบรอบนอกสุดตั้งเปนแนวเสารับปกนกชายคาโดยรอบ  สวนผนังอาคารอยูเลยถัดไปอีกแนว
หนึ่ง ทําใหอาคารมีระเบียงทางเดินโดยรอบ และมุขท้ังดานหนาและดานหลัง 
 รูปแบบที่ ๑๒  แบบจัตุรมุขคือ ลักษณะอาคารท่ีออกแบบแผนผังและรูปทรงหรืออยางรูป
กากบาททําใหอาคารมีมุขหรือหนาจั่วหันออกท้ัง ๔ ทิศ  ๔ ดาน 
 รูปแบบที่ ๑๓  แบบจัตุรมุข  มุขหนายาวคือลักษณะอาคารท่ีออกแบบแผนผังและรูปทรงหรือ
อยางรูปกากบาททําใหอาคารมีมุขหรือหนาจั่วหันออกท้ัง ๔ ทิศ  ๔ ดานและ มีมุขหนายาว 
 รูปแบบที่ ๑๔  แบบจัตุรมุข  มุขหนายาว และมีพระระเบียงโอบดานหลังคือ ลักษณะอาคารท่ี
ออกแบบแผนผังและรูปทรงหรืออยางรูปกากบาททําใหอาคารมีมุขหรือหนาจั่วหันออกท้ัง ๔ ทิศ  
๔ ดานและมุขหนายาว และมีพระระเบียงโอบดานหลัง 
 รูปแบบที่ ๑๕   พระอุโบสถไม๓ 
 พระอุโบสถก็คือศาสนาสถานประเภทหนึ่งท่ีพระภิกษุใชเปนสถานท่ีทํากิจเกี่ยวกับสังฆ
กรรมตาง ๆ ไดแก ทําอุโบสถกรรม อุปสมบท รับกฐิน เปนตน พระอุโบสถจะมีอยูตามวัดท่ัว ๆ ไป 
และเริ่มมีความสําคัญมากท่ีสุดตั้งแตสมัยอยุธยาเปนตนมา พระอุโบสถในเริ่มแรกมักทําเปนรูปทรง
อยางโรง จึงมีคําสามัญเรียกอีกอยางหนึ่งวา “โรงพระอุโบสถ” พระอุโบสถหรือโบสถถาอยูในพระ
อารามหลวงกําหนดใหเรียกวา พระอุโบสถ 
 เขตอันเปนท่ีตั้งของพระอุโบสถหรือโบสถเรียกวา สีมา  ซ่ึงแปลวา เขตท่ีกําหนดขึ้นเพ่ือการ
ทําสังฆกรรม  โบสถอันเปนศาสนสถานท่ีมีลักษณะสวนใหญเปนทรงโรงในตอนเริ่มแรก พ้ืน
ภายในยกสูงพนความช้ืนหรือน้ําทวม ในปจจุบันโบสถจะมีรูปรางเปนไปตามความเจริญในดาน
ความคิดและการสรางสรรคงานสถาปตยกรรมและประณีตศิลป  เริ่มแรกโบสถคงจะสรางขึ้นดวย 
ไมเปนสวนใหญ  ตอมามักนิยมสรางดวยเครื่องกอ  แตโครงหลังคายังคงเปนเครื่องไม 
 ขนาดของโบสถถือกําหนดขนาด ความยาวดวยจํานวนหอง คําวาหองนี้หมายถึงระยะหาง
ของชวงเสาจากเสาหนึ่งไปยังอีกเสาหนึ่งทางดานความยาวของโบสถ  การกําหนดขนาดของโบสถ
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๒๙ 

แตโบราณมีคตินิยมยมทําเปนจํานวนคี่ ขนาดเล็กสุดจะทํายาว ๕ หอง ขนาดกลางยาว ๗ หอง และ
ขนาดใหญจะมีตั้งแต ๙ ถึง ๑๑ หอง 
 ขนาดของโบสถจะตองสอดคลองกับพุทธบัญญัติดวย เชน ในถ่ินท่ีขาดแคลนภิกษุ ในพิธี
อุปสมบทตองประกอบดวยภิกษุอยางนอย ๕ รูป เรียกวา สงฆปญจวรรค ถาในถ่ินท่ีมีภิกษุมากตอง
ประกอบไปดวยสงฆ ๑๐ รูป เรียกวา สังฆทศวรรค ภิกษุท่ีเขารวมพิธีสังฆกรรมดังกลาว ถามากกวา
จํานวนกําหนดถึงจะใชได   ถาต่ํากวาจํานวนท่ีกําหนดใชไมได  ดังนั้นเราจะพบวาพระอุโบสถแต
ละหลังในแตละทองท่ีจะมีขนาดแตกตางกันไป  คตินิยมตั้งแตโบราณในการทําหลังคาซอนไดสาม
ซอน  สวนวัดราษฎรจะทําไดเพียงสองซอนเทานั้น  สวนการตกแตงหนาบันหรือเครื่องบนดวย
เครื่องลํายอง คือมีชอฟา  ใบระกา  งวง  นาคสะดุง  และหางหงส  ก็เปนคตินิยมความเช่ืออยางหนึ่ง  
ถาเปนพระอารามหลวงก็จะตกแตงไดครบเครื่องดังกลาวขางตน สวนวัดราษฎรท่ีสรางขึ้นแลวถวาย
เปนพระอารามหลวงก็จะตกแตงไดดังกลาว  เฉพาะวัดท่ีราษฎรสรางเทานั้นท่ีนิยมทําเครื่องตกแตง
เปนเพียงรวยระกา  คตินิยมความเช่ือท่ียึดถือปฏิบัติกันมาตั้งแตโบราณนั้น  ในสมัยตอมาจนถึงสมัย
ปจจุบัน  เราไมสามารถท่ีจะแยกแยะหรือช้ีใหเห็นชัดไปไดในเรื่องรูปแบบสถาปตยกรรมวาพระ
อุโบสถหลังใดเปนพระอุโบสถวัดหลวงหรือวัดราษฎร  เนื่องมาจากความเจริญในเรื่องการกอสราง
และมิไดมีการบันทึกหรือยกเปนกฎระเบียบเพ่ือใชบังคับหรือเพ่ือยึดถือปฏิบัติกันในปจจุบัน๔ 
 

  ๓.๑.๑ คตินิยมในการออกแบบพระอุโบสถ 
   คตินิยมการออกแบบพระอุโบสถนับแตโบราณมา มีคตินิยมกอสรางกันเปน ลักษณะ
และรูปแบบทางสถาปตยกรรมตลอดจนองคประกอบประดับตกแตง ระหวางพระวิหารและพระ
อุโบสถ แทบจะกลาวไดวาไมมีความแตกตางกันเลย อาคารท้ัง ๒ ประเภทสวนใหญตางใช
กฎเกณฑ ระเบียบแบบแผนเดียวกันทุกประการ ความแตกตางอยูท่ีการใชสอย กลาวคือพระวิหาร
ใชประกอบพิธีกรรมทางศาสนาระหวางพระภิกษุสงฆกับฆราวาส สวนพระอุโบสถใชประกอบ
พิธีกรรมทางศาสนาระหวางหมูพระสงฆดวยกันเทานั้น ความเปนพระอุโบสถอาศัยใบเสมา เปน
เครื่องช้ีแสดงรูปแบบลักษณะของพระอุโบสถ มี  ๓  ลักษณะ  คือ๕ 
  ลักษณะที่ ๑  พระอุโบสถโถง  หมายถึงพระอุโบสถท่ีไมกอผนังอาคารขึ้น  หรืออาจกอ
เฉพาะเพียงบางสวนท่ีบริเวณหองสวนทายอาคารซ่ึงเปนท่ีประดิษฐานพระพุทธรูปประธาน   

                                                             

 
๔รศ. สมใจ  นิ่มเล็ก,  อุโบสถ สถาปตยกรรมไทย,  พิมพครั้ง ๑,   (กรุงเทพมหานคร  : ดานสุทธาการ 

พิมพ, ๒๕๔๗),  หนา  ๓๒. 
 

๕สมคิด   จิระทัศนกุล, วัด : พุทธศาสนาสถาปตยกรรมไทย,  พิมพครั้งท่ี ๑,  (กรุงเทพมหานคร:  
โรงพิมพมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, ๒๕๔๔), หนา  ๖๙. 



๓๐ 

สาเหตุท่ีทําใหใหเปนอาคารโถงเนื่องเพราะตามคติดั้งเดิมท่ีสืบเนื่องจากลัทธิลังกาวงศ  พระอุโบสถ
เปนท่ีสําหรับใชสอยเฉพาะพระสงฆ  คฤหัสถไมสามารลวงลํ้าเขาไปภายในเขตสีมาได  การสราง
เปนอาคารโถงจึงมีวัตถุประสงคเพ่ือใหญาติโยมของผูบวชสามารถมองเห็นและรวมเจริญศรัทธาได
จากภายนอกอาคาร  
  ลักษณะที่ ๒ พระอุโบสถทึบ  หมายถึงพระอุโบสถท่ีตีฝาไมหรือกอผนังปดลอมโดยรอบ
อาคารทําชองเปดเปนประตู-หนาตางและชวงเสา  การกอผนังทึบเนื่องเพราะสามารถคุมแดดคุมฝน
ไดดีกวาเปดโลงและปองกันการขโมยศาสนสมบัติภายในอุโบสถจากเหลามิจฉาชีพ  รวมท้ัง
ปองกันสัตวนานาชนิด  โยเฉพาะพวกนกพิราบ  และคางคาว ไมใหเขาไปทํารังได  พระอุโบสถ
ลักษณะนี้เปนแบบแผนท่ีนิยมใชกันโดยท่ัวไปถึงปจจุบัน  
  ลักษณะที่ ๓ พระอุโบสถแบบมหาอุด  หมายถึงพระอุโบสถท่ีกอผนังทึบปดลอมท้ัง ๔ 
ดาน  โดยไมเจาะชองหนาตางเลย  มีเพียงเปดเปนชองประตูเพียง ๑ หรือ  ๒  ชองเทานั้น  การทํา
เชนนี้แนนอนวาภายในอาคารยอมมืดทึบ  ซ่ึงบางคนอธิบายวาเนื่องเพราะตองการจะใชเปนท่ี
ประกอบพิธีกรรมทางไสยศาสตรในการลงอาคมของคลัง  การทําเปนอาคารทึบก็เพ่ือใหอาคมคงอยู
และมีพลังความศักดิ์สิทธ์ิยิ่งขึ้น แตหากมาองในอีกดานหนึ่งจะเห็นวาพระอุโบสถลักษณะนี้นิยม
สรางในสมัยอยุธยาตอนกลาง ซ่ึงสวนใหญมักมีการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในเต็มไปท้ังผืน  
การเปดชองหนาตางมากอาจทําใหความตอเนื่องของภาพนั้นสะดุดลงก็เปนได 
 

 ๓.๑.๒ ลักษณะและรูปแบบทางสถาปตยกรรม 
   คุณลักษณะของงานสถาปตยกรรมแตละช้ินยอมเกิดขึ้นจากความสัมพันธขององคประกอบ
หลัก ๓ สวน คือ 
 ๑)  แผนผังอาคาร  หมายถึงรูปลักษณะท่ีเปนภาพตัดในทางราบของอาคาร  ท่ีบงบอกถึง
ขอบเขตอาคาร  ตําแหนงโครงสราง  ตลอดจนถึงการกําหนดท่ีวางภายในอันเกิดขึ้นสําหรับ
ประโยชนใชสอย 
 ๒)  โครงสรางอาคาร  หมายถึงสวนประกอบอันสําคัญท่ีนํามาคุมขึ้นเปนโครงรูปของอาคาร
อยางเปนระบบ  เพ่ือทําหนาท่ีในการรับถายน้ําหนัก  และเพ่ือกําหนดรูปทรงลักษณะของอาคาร 
 ๓)  รูปแบบลักษณะอาคาร  หมายถึง  รูปรางลักษณะหนาตาท่ีแสดงออกถึงภาพลักษณ
กายภาพภายนอกท้ังทางดานสกัดและทางดานยาวของอาคารนั้น๖ 

                                                             

 
๖สมคิด   จิระทัศนกุล, วัด : พุทธศาสนาสถาปตยกรรมไทย,  พิมพครั้งท่ี ๑,  (กรุงเทพมหานคร:  

โรงพิมพมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, ๒๕๔๔), หนา  ๗๐. 



๓๑ 

 องคประกอบหลักท้ัง ๓ สวนนี้   เม่ือจะนํามาประกอบรวมเขาดวยกันยอมตองอาศัย
ความสัมพันธซ่ึงกันและกันท่ีเหมาะสมลงตัว  เพ่ือใหไดมาซ่ึงงานสถาปตยกรรมท่ีสมบูรณแบบ  
อยางไรก็ตามเฉพาะแตในงานสถาปตยกรรมไทยนั้น  สวนใหญมักจะคิดวาในจํานวนองคประกอบ
ท้ัง ๓ สวนนี้ “รูปแบบลักษณะอาคาร”  คือพ้ืนฐานหลักสําคัญท่ีสุด  ท้ังนี้เพราะสาระและเนื้อหาใน
งานสถาปตยกรรมไทยท้ังหมด  อาศัยส่ือความหมายท่ีรูปทรงและองคประกอบท้ังในเชิงคติและ
สัญลักษณ  ในขณะท่ี  “แผนผังอาคาร”  และ “โครงสรางอาคาร”  คือสวนประกอบรองท่ีเสริมให 
“รูปแบบลักษณะอาคาร”  นั้นกอรูปขึ้นไดอยางสําเร็จ  แตความจริงแลวหากมองใหลึกลงไป  ถึง
ปจจัยพ้ืนฐานหลักสําคัญท่ีแทจริงแลว  คงปฏิเสธไมไดวาท่ีมาแหงรูปแบบและลักษณะอาคาร
ยอมขึ้นอยูกับวัตถุและความสามารถในเชิงชางเปนปจจัยหลักอีกประการหนึ่ง  ท้ังนี้เพราะลักษณะ
รูปแบบของอาคารยอมสามารถจิตนาการใหวิจิตรพิสดารเพียงใดก็ได  แตหากศักยภาพของภูมิ
ปญญาแหงเชิงชาง  รวมท้ังประเภทหรือชนิดของวัสดุในขณะนั้นไมเอ้ืออํานวยใหประกอบขึ้นตาม
จินตนาการใหลุลวงไดสําเร็จแลว  รูปแบบลักษณะอาคารท่ีคาดหวังไวก็ไมอาจปรากฏเปนจริงขึ้น
ได  ปจจัยดังกลาวนี้ชางไทยตางตระหนักดีตลอดมา  ท้ังนี้เพราะในสายวัฒนธรรมงานชางของไทย
จริง ๆ ดูเหมือนจะคุนเคยวัสดุท่ีใชในการกอสรางท่ีสําคัญ  ซ่ึงมีอยูในทองถ่ินเพียง ๔ ชนิด คือ 
 ๑)โครงสรางท่ีประกอบขึ้นดวยไมไผ 
 ๒) โครงสรางท่ีประกอบขึ้นดวยไม 
 ๓)โครงสรางท่ีประกอบขึ้นดวยอิฐ 
 ๔)โครงสรางท่ีประกอบขึ้นดวยศิลาแลง 
 วัสดุเหลานี้ไมเอ้ืออํานวยใหตอวิถีทางการชางของไทย  ใหสามารถพัฒนาไปถึงจุดสูงสุด
ในทางสถาปตยกรรมได  ไมวาจะเปนเรื่องของขนาดอาคาร ความคงทน  แข็งแรง  เหตุนี้รูปแบบ
ลักษณะสถาปตยกรรมของไทย  โดยเฉพาะประเภทท่ีเปนอาคาร  อยางเชนพระอุโบสถ  พระวิหาร  
และอ่ืน ๆ จึงยังคงมีแบบแผนและขนาดท่ีคอนขางตายตัว  กลาวคือนับแตสมัยทวารวดี  (พุทธ
ศตวรรษท่ี ๑๑) เปนตนมา  จนถึงสมัยรัชกาลท่ี ๕  แหงกรุงรัตนโกสินทร (พุทธศตวรรษท่ี ๒๕)  
นับเปนเวลาประมาณ ๑๔๐๐ ป  ท่ีอาคารพระอุโบสถและพระวิหารแทบทุกสมัยยังคงดํารงรูปแบบ
อาคารท่ีกอขึ้นดวยอิฐเปนโครงสรางอาคารนับแตฐานถึงผนังเรือน แลวรับโครงสรางและเครื่องบน
หลังคาท่ีเปนไมอยูเชนนี้คงเดิม  กอนท่ีระบบโครงสรางและวัสดุจะพัฒนาเปนระบบโครงสราง
เหล็กหรือระบบคอนกรีตเสริมเหล็กแบบตะวันตก  แตพัฒนาการท่ีถือวาเปล่ียนแปลงไปบางก็คงมี
เพียงรูปแบบท่ีแตกตางกันไป โดยอาศัยการคล่ีคลายบนโครงรูปแบบจากผังอาคารท่ีเปนแบบแผน
หลักคือ ผังส่ีเหล่ียมผืนผา  แลวคล่ีคลายออกเปนลักษณะตาง ๆ  เชน 



๓๒ 

 ๑)  ชักมุขดานหนา-หลังเปนอยางมุขเด็จ มุขโถงคือ ลักษณะอาคารท่ีมีผังรูปส่ีเหล่ียมผืนผา  มี
หลังคาคลุมอยางทรงคฤหเฉพาะดานสกัดหนาและหลังชักผังออกเปนโถงส่ีเหล่ียมอยางท่ีเรียกวา 
“มุขเด็จ”  โดยมุขเด็จจะทําหลังคาคลุมลอตามรูปทรงของหลังคาเรือนประธานและยกฐานสูง  
 ๒)  ทําพะไลหรือระเบียงรอบคือ อาคารท่ีแนวขอบรอบนอกสุดตั้งเปนแนวเสารับปกนก
ชายคาโดยรอบ  สวนผนังอาคารอยูเลยถัดไปอีกแนวหนึ่ง ทําใหอาคารมีระเบียงทางเดินโดยรอบ 
 ๓)  ชักมุขดานขางเปนอยางตรีมุข จัตุรมุขคือ ลักษณะอาคารท่ีออกแบบแผนผังและรูปทรง
หรืออยางรูปกากบาททําใหอาคารมีมุขหรือหนาจั่วหันออกท้ัง ๔ ทิศ  ๔ ดาน 
 ๔)  ตอเฉลียงเปนโถงดานหนาอยางมุขลด  หรือแบบจั่นหับคือ มุขเด็จท่ีลดระดับสันหลังคา
ใหต่ําลงมาอยูใตบริเวณขื่อของจั่วเรือนประธาน 
 ๕)  ปรับผังเปนรูปส่ีเหล่ียมจัตุรัส 
 ซ่ึงภายใตวิธีการเพียงเชนนี้  ชางไทยก็พึงพอใจตอการพัฒนารูปแบบไปสูลักษณะตาง ๆ 
ออกไปไดอีกหลายลักษณะ  ดังนั้นหากจะอธิบายถึงรูปแบบลักษณะของพระอุโบสถของไทยแลว  
ก็สามารถแยกรูปแบบเปนประเภทหลัก ๆ ควบคูไปกับแผนผังอาคารไดเปน ๗ รูปแบบ ดังนี้ คือ 
 รูปแบบที่ ๑ แบบมีปกนก๗   หมายถึง  ลักษณะอาคารท่ีมีผังรูปส่ีเหล่ียมผืนผา  ภายในตั้งแนว
เสาประธานขึ้นเพ่ือรับโครงจั่วประธาน  กอนชักปกออกคลุมพ้ืนท่ีท่ีเหลือรอบดาน  ระดับหลังคา
อาจทําเปนมุขเดียวหรือมุขลดหลายระดับก็ได  พระอุโบสถแบบนี้นิยมทํา ๒ ลักษณะ คือ 
 ๑)   แบบผนังทึบ  คือ อาคารท่ีแนวขอบรอบนอกสุดนั้นกอเปนผนังทึบ  มีชองหนาตางประตู
เปดเปนชอง ๆ ลักษณะอาคารรูปแบบอยางนี้เรียกกันท่ัวไปวา “ทรงโรง” 
 ๒)  แบบมีเสาพะไลรอบ  คือ อาคารท่ีแนวขอบรอบนอกสุดตั้งเปนแนวเสารับปกนกชายคา
โดยรอบ  สวนผนังอาคารอยูเลยถัดไปอีกแนวหนึ่ง ทําใหอาคารมีระเบียงทางเดินโดยรอบ 
 รูปแบบที่ ๒ แบบทรงคฤห๘ หมายถึง ลักษณะอาคารท่ีมีผังรูปส่ีเหล่ียมผืนผา  มีหลังคาท่ีคลุม
อาคารทําเปนหลังคาจั่วอยางเรือน  ดานหนาและหลังไมทําปกนกคลุม  อาศัยผืนผนังกอยันจากพ้ืน
ถึงอกไก  หรืออาจทําเปนแผงจั่วมีหนาบันเปนเครื่องไม  พระอุโบสถทรงคฤหนิยมสรางเปน ๒ 
ลักษณะ คือ 
  ๑)   แบบหลังคาตอนเดียว  หมายถึง  อาคารท่ีทําหลังคาผืนเดียวคลุมยาวแตละขางนับแต
หัวเรือนถึงทายเรือน อาคารลักษณะนี้จะมีเพียงมุขเดียวท้ังดานหนาและดานหลัง 
                                                             

๗สมคิด   จิระทัศนกุล, วัด : พุทธศาสนาสถาปตยกรรมไทย,  พิมพครั้งท่ี ๑,  (กรุงเทพมหานคร:  
โรงพิมพมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, ๒๕๔๔), หนา  ๗๑. 

๘สมคิด   จิระทัศนกุล, วัด : พุทธศาสนาสถาปตยกรรมไทย,  พิมพครั้งท่ี ๑,  (กรุงเทพมหานคร:  
โรงพิมพมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, ๒๕๔๔), หนา  ๗๑. 



๓๓ 

 ๒)   แบบมุขลด  หมายถึง  อาคารท่ีลดทอนหลังคาท้ังกานสกัดหนาและหลังใหส้ันลง  โดย
การชักเปนมุขลด  ซ่ึงแตละดานอาจจะลดลงเปนช้ัน ๆ เปน ๒ – ๓ ลด  แลวแตขนาดความยาวของ
อาคารนั้น 
 รูปแบบที่ ๓ แบบมุขเด็จ๙  หมายถึง ลักษณะอาคารท่ีมีผังรูปส่ีเหล่ียมผืนผา  มีหลังคาคลุม
อยางทรงคฤหเฉพาะดานสกัดหนาและหลังชักผังออกเปนโถงส่ีเหล่ียมอยางท่ีเรียกวา “มุขเด็จ”  โดย
มุขเด็จจะทําหลังคาคลุมลอตามรูปทรงของหลังคาเรือนประธานและยกฐานสูง  พระอุโบสถแบบนี้
สวนมากนิยมทําใน ๒ ลักษณะ คือ 
 ๑)  มุขเด็จอยางมุขลด หมายถึง มุขเด็จท่ีลดระดับสันหลังคาใหต่ําลงอยางการลดแบบปกต ิ
 ๒)  มุขเด็จอยางมุขลดใตขื่อ หมายถึง มุขเด็จท่ีลดระดับสันหลังคาใหต่ําลงมาอยูใตบริเวณขื่อ
ของจั่วเรือนประธาน 
 รูปแบบที่ ๔ แบบเฉลียง๑๐  หมายถึง ลักษณะอาคารท่ีมีผังรูปส่ีเหล่ียมผืนผา ทําหลังคาคลุม
อยางทรงคฤหเฉพาะแตดานสกัดหนา-หลังหรือเฉพาะดานหนาหรือดานหลังดานใดดานหนึ่งเพียง
ดานเดียวตอเปนเฉลียงเพ่ิมขึ้นซ่ึงเฉลียงท่ีตออกมานี้นิยมทําเปน ๓ ลักษณะคือ 
  ๑)  แบบเพิงหลังคา  หมายถึง เฉลียงท่ีทําหลังคาเปนเพิงอยางหมาแหงนคลุม โดยสวนท่ี
สูงนั้นจะวิ่งเขาไปชนกับผนังเรือนของอาคาร  สวนปลายใชวิธีการตั้งเสารับ 
 ๒)  แบบเรือนขวาง  หมายถึง  เฉลียงสวนท่ีตออกมาท้ังหนา-หลัง  ทําหลังคาคลุมในลักษณะ
ท่ีเปนหลังคาทรงจั่ว  โดยการปรับแนวของสันหลังคาใหหันออกไปในทิศทางตั้งฉากกับสันหลังคา
ของเรือนประธาน  ทําใหดูเหมือนเปนเรือน ๓ หลัง  ซ่ึงเรือนหลังแรกและหลังทายวางขวางเรือน
ประธาน  วิธีนี้ตองทํารางน้ํารับระหวางปกกันสาดของหลังคาเรือนขวางบริเวณท่ีตอชนกับผนัง
เรือนของอาคาร   
 ๓)  แบบมุขลด หมายถึง  เฉลียงท่ีทําหลังคาเปนอยางทรงคฤนถลออยางเรือนประธาน  โดย
ทําเปนมุขลดลงมาอีก ๑ ระดับ 
 รูปแบบที่ ๕ แบมุขประเจิด๑๑  หมายถึง  ลักษณะอาคารท่ีออกแบบมุขลดท่ีมีลักษณะท่ีดู
เสมือนลอยออกจากผืนหลังคาปกนกท่ีคลุมอาคารท้ังดานหนาและหลัง  ในบางทองท่ีเรียกมุข
ลักษณะนี้วา  “มุขชะโงก” หรือ “มุขทะลุขื่อ” 

                                                             
๙

 เรื่องเดียวกัน. หนา ๗๓. 
๑๐

 เรื่องเดียวกัน. หนา ๗๓ 

      
๑๑

 สมคิด   จิระทัศนกุล, วัด : พุทธศาสนาสถาปตยกรรมไทย,  พิมพครั้งท่ี ๑,  (กรุงเทพมหานคร:
โรงพิมพมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, ๒๕๔๔), หนา  ๗๕. 



๓๔ 

 รูปแบบที่ ๖ แบบตรีมุข๑๒ หมายถึง  ลักษณะอาคารท่ีตอมุขเพ่ิมขึ้นจากดานยาวดานใดดาน
หนึ่งของผังรูปส่ีเหล่ียมผืนผาเดิม  ทําใหอาคารดังกลาวมีหนาจั่วขึ้น ๓ ดาน 
 รูปแบบที่ ๗  แบบจัตุรมุข๑๓   หมายถึง ลักษณะอาคารท่ีออกแบบแผนผังและรูปทรงหรือ
อยางรูปกากบาททําใหอาคารมีมุขหรือหนาจั่วหันออกท้ัง ๔ ทิศ  ๔ ดาน  เชน  พระอุโบสถ 
  ๑)  วัดเบญจมบพิตร 
  ๒)  วัดราชบูรณะ 
  ๓)  วัดบวรสถานสุทธาราม 
  ๔)  วัดอมรินทราราม 
 

๓.๒  รูปแบบของพระอุโบสถ  ๔  ภาคในประเทศไทย 
               รูปแบบของพระอุโบสถ  ๔  ภาคในประเทศไทยนั้น  หมายถึง  แบบพระอุโบสถท่ีมีอยูใน
แตละภาคมีคุณลักษณะในแตละภาคไมเหมือนกัน  ขึ้นอยูแตละภูมิประเทศนิยมรูปทรงลักษณะของ
พระอุโบสถแบบศิลปะลวดลายปูนปน  ชางผูลงมือทําการกอสรางตองมีความชํานาญ  เพราะฉะนั้น
รูปแบบจะแตกตางกันออกไป  ในแตละภูมิภาค  แตก็คงไวซ่ึงเอกลักษณรูปทรงประเพณีไทย  และ
เปนสัญลักษณท่ีเดนชัดของพระพุทธศาสนาในบทนี้ศึกษารูปแบบพระอุโบสถ  ๔  ภาค   ดังนี้ 
 ๓.๒.๑  รูปแบบที่ ๑  พระอุโบสถภาคกลาง 
 พระอุโบสถภาคกลาง  โดยเฉพาะวัดอรุณราชวารามนั้น  มีความสําคัญทางประวัติศาสตรมา
ยาวนานเริ่มตั้งแตเปนวัดท่ีอยูในเขตพระราชวัง  และประดิษฐานพระพุทธรูปสําคัญ  คือ  พระพุทธ
มหามณีรัตนปฏิมากร  (พระแกวมรกต)  ครั้งกรุงธนบุรีเปนราชธานี  แมพระบรมราชวงศจักรีแหง
กรุงรัตนโกสินทรจะไดยายราชธานีมาฝงตรงขาม  และสถาปนากรุงเทพมหานครขึ้นแลว  ก็หาได
ละท้ิงวัดนี้ไม  คงอุปถัมภบํารุงดวยดีตลอดมานับตั้งแตรัชกาลท่ี ๑  องคปฐมกษัตริยแหงพระราช
จักรีวงศเปนตนมา  ดวยเหตุนี้พระอุโบสถแหงวัดอรุณราชวารามจึงเดนดวยศิลปะท่ีสวยงามและมี
ประวัติท่ียาวนาน ๑๔ ดังผูวิจัยจะศึกษาประวัติวัดอรุณราชวาราม และประวัติพระอุโบสถวัดอรุณราช
วาราม  ตอไปดังนี้  คือ 
 

                                                             
๑๒

 อางแลว  หนา  ๗๕. 
๑๓

 อางแลว  หนา  ๗๕. 
  ๑๔ คณะสงฆวัดอรุณราชวาราม, ประวัติวัดอรุณราชวาราม, พิมพในงานออกเมรุพระราชทานเพลิง
ศพ, พระธรรมสิริชัย (บุญเลิศ  โฆสโก),  ๑๙  เมษายน ๒๕๕๒,หนา  ๕๑. 



๓๕ 

 ๑) ประวัติวัดอรุณราชวราราม ราชวรมหาวิหาร 
วัดอรุณราชวรารามเปนพระอารามหลวงช้ันเอก ชนิด
ราชวรมหาวิหารสถานท่ีตั้งดานทิศตะวันตกของแมน้ํา
เจาพระยาเหนือพระราชวังเดิมและฟากตะวันออกของ
ถน น อ รุ ณ อั มริ น ท ร  ร ะ หว า ง ค ลอ งน ค ร บ า ลกั บ
พระราชวังเดิม แขวงวัดอรุณเขตบางกอกใหญประวัติ
ความเปนมาวัดอรุณราชวรารามเปนวัดโบราณมีมาแต

สมัยกรุงศรีอยุธยายังเปนราชธานี มีช่ือเรียกเดิมวา วัด
มะกอกสมัยกรุงธนบุรีสมเด็จพระเจากรุงธนบุรีทรง
พระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหปฏิสังขรณ   แลวเปล่ียนช่ือใหม    เปน    วัดแจงสาเหตุท่ีเปล่ียนช่ือวัด 
จากวัดมะกอก  มาเปนวัดแจง  ก็เพราะวาเม่ือสมัยท่ีพระเจากรุงธนบุรีไดปราบศัตรูท่ีอยุธยาและคน
ไทยมีอิสรภาพขึ้นดังเดิมแลวแตไมสามารถจะตั้งอาศัยอยู ณ ราชธานีเดิม คือ กรุงเกาตอมาไดจึงพา
กันลองลงมาตามลําแมน้ําเจาพระยา เพ่ือหาท่ีตั้งราชธานีใหมพอลงมาถึงหนาวัดมะกอกนี้ ก็พอดีรุง
แจงพระเจากรุงธนบุรีทรงพระราชดําริเห็นเปนอุดมมหามงคลฤกษจึงโปรดใหยับยั้งกระบวนผูคน 
ใหเทียบเรือพระท่ีนั่งเขากับทาน้ําเสด็จขึ้นไปทรงสักการบูชา พระมหาธาตุ คือพระพุทธปรางคองค
เดิมซ่ึงประดิษฐานอยูริมฝงแมน้ําขางหนาวัด ตอมาไดโปรดใหบูรณปฏิสังขรณวัดแลวเปล่ียนช่ือวัด
ใหมเปนวัดแจงเพ่ือใหเหมาะสมเหตุการณมาถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทรเปนราชธานีพระบาทสมเด็จ
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช โปรดใหเจาฟากรมหลวงอิศรสุนทรเสด็จมาประทับอยู ณ 
พระราชวังเดิมขางใตวัดแจง แตเม่ือป พ.ศ.๒๓๒๘  ทรงมอบหนาท่ีใหบํารุงบูรณปฏิสังขรณวัดแจง 
สมเด็จพระเจาลูกยาเธอเจาฟากรมหลวงอิศรสุนทร ไดทรงบูรณปฏิสังขรณวัดแจงใหมหมดท้ังวัด
แตการปฏิสังขรณ ทําไดสําเร็จเพียงกุฎีสงฆสวนพระอุโบสถและพระวิหารยังไมทันเสร็จก็ส้ิน
รัชกาลท่ี ๑ในสมัยรัชกาลท่ี ๒ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยเสด็จเถลิงถวัลยราชสมบัติ
แลวไดทรงบูรณปฏิสังขรณวัดแจงตอ  
  

 ๒)  ประวัติพระอุโบสถวัดอรุณราชวรารามราชวรมหาวิหารพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัยเสด็จเถลิงถวัลยราชสมบัตโิปรดใหสรางพระอุโบสถและพระวิหารตอจากท่ีเริ่มสรางไว
แลวในสมัยรัชกาลท่ี ๑ ท่ีพระอุโบสถโปรดใหสรางพระระเบียงลอมรอบ การสรางพระอุโบสถและ
พระวิหารเสร็จแลวยังโปรดใหบูรณะพระอุโบสถและพระวิหารเกาหนาพระปรางคหนาวัดกับสราง
ศาลาการเปรียญขึ้น ๑ หลัง การปฏิสังขรณส่ิงตาง ๆ สําเร็จเรียบรอยก็มีการฉลองและพระราชทาน
นามวัดนี้ใหมวา วัดอรุณราชวราราม ตอมาทรงมีพระราชศรัทธาท่ีจะสถาปนาพระมหาธาตุหรือพระ

ภาพที่ ๑ วัดอรุณราชวราราม  ราชวรมหาวิหาร
กรุงเทพมหานคร 



๓๖ 

พุทธปรางคขางหนาวัดขึ้นใหมใหเปนท่ีงามสงาพระอุโบสถเปนพระอุโบสถท่ียกพ้ืนสูงหนาบัน
ดานหนาและดานหลังเปนรูปเทวดาถือพระขรรคประทับในปราสาทภายในพระอุโบสถมีภาพ
จิตรกรรมฝาผนังท้ังส่ีดาน ฝมืองดงามมาก เปนภาพพุทธประวัติภาพผจญมาร ภาพเวสสันดรชาดก 
เปนตน พระประธานในพระอุโบสถมีพระนามวาพระพุทธธรรมมิศรราชโลกธาตุดิลก เปน
พระพุทธรูปปางมารวิชัยพระอุโบสถวัดนี้ไมมีกําแพงแกว แตมีพระระเบียงแทน เปนของท่ีสรางขึ้น
ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย มีทรวดทรงงามกวาพระระเบียงในท่ีอ่ืน ๆ 
ท้ังหมดท่ีผนังระเบียงมีลายเขียนเปนซุมเรือนแกวลายดอกไม ใบไมมีนกยูงแบบจีนคาบอยูตรงกลาง 
พระพุทธรูปในพระระเบียงเปนพระพุทธรูปปางมารวิชัยท้ังหมดรวมได ๑๒๐ องคนอกจากนี้ยังมี 
หอระฆัง มณฑปพระพุทธบาทจําลอง พระวิหาร หอไตรเปนตน๑๕ 
 พระอุโบสถ  ตั้งอยูทางดานเหนือของวัด เปนสถาปตยกรรมช้ินสําคัญและสวยงามช้ินหนึ่ง
ในรัชกาลท่ี ๒ ลักษณะของพระอุโบสถ เปนพระอุโบสถยกพ้ืนสูง หลังคาลด ๒ ช้ัน มุงดวย
กระเบ้ืองเคลือบสีเหลืองและเขียวใบไม ชอฟาใบระกาหางหงสลงรักประดับกระจก หนาบันท้ัง
ดานหนาและดานหลัง เปนรูปเทวดายืนถือพระขรรค อยูในปราสาท เปนไมแกะมีสังข และคนโท
น้ําวางอยูบนพานขางละพาน ประดับลายกระหนก ตามลายกระหนกลงรักปดทองมีมุขยื่นท้ัง
ดานหนาและดานหลัง มีเสาใหญรับเชิงท้ังดานเหนือดานใต  
     มีหินทรายระหวางเสารอบพระอุโบสถถึงหนามุขท้ังสองดน มีกําแพงเตี้ย ๆ ประดับดวย
หินสลักเปนรูปดอกไมใบไมท่ีหุมกลองดานหนา ระหวางประตูมีบุษบก ยอดปรางคประดิษฐาน
พระพุทธนฤมิตร เปนพระพุทธรูปฉลองพระองคพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ซ่ึง
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว โปรดใหหลอขึ้นในรัชกาลท่ี ๔ จําลองพระพุทธรูปฉลอง
พระองคในรัชกาลท่ี ๒ ประดิษฐานอยูในหอพระสุราลัยพิมาน และไดมาประดิษฐานในรัชกาลท่ี ๕ 
ท่ีหุมกลองดานหลังระหวางประตูเหมือนกัน ก็เปนบุษบกยอดปรางค มีพาน ๒ ช้ัน ลงรักปดทอง 
และมีพุมเทียนตั้งอยู เดิมพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวมีพระราชดําริท่ีจะหลอพระพุทธรูป
ฉลองพระองครัชกาลท่ี ๓ และของพระองคเองประดิษฐานไว แตคางมามิไดทํา ท่ีซุมประตูพระ
อุโบสถ ๒ ประตู ดานหนาเปนซุมยอดปรางค แตหนาหลังเปนซุมไมมียอดท้ัง ๒ ประตู และดาน
นอกของบานประตูเปนของซอมใหมลายเทพพนมพุมขาวบิณฑลงรักปดทองท้ัง ๘ บานมีช่ือผูซอม
อยูเฉพาะดานหนาวา คุณหญิงเมนูเวทยวิมลนาท (แฉลม สุมาวงศ) เปนผูออกทุน ผูเขียนคือ นายจริ
นทร เล่ียมหิรัญ เม่ือวันท่ี ๑๑ มิถุนายน พ.ศ. ๒๔๙๙ เลาและผนังพระอุโบสถดานนอกถือปูน
ประดับกระเบ้ืองจีนลายดอกไมรวงซ่ึงทรงปฏิสังขรณไวในรัชกาลท่ี ๔ บัวหัวเสาและบัวเชิงเสา ลง

                                                             

 ๑๕http://tarachai.tripod.com (ออนไลน)  ๒  กันยายน  ๒๕๕๕. 



๓๗ 

รักปดทอง หนาตางมีท้ังหมด ๑๔ ชอง คือ ดานเหนือ ๗ ชอง และดานใต ๗ ชอง ดานนอกของ
หนาตางเปนลาดรดน้ําซอมใหม 

 ดานในพระอุโบสถ มีภาพจิตรกรรมฝาผนังท้ัง ๔ ดาน ฝมืองามมาก บนผนังตอนเหนือ
หนาตางกับผนังดานหนาพระประธาน และหลังพระประธาน เปนภาพพุทธประวัติ มีขอนาสังเกต
วา เฉพาะหุมกลองดานหนาพระประธานนั้น ตามปกตินิยมเขียนเปนภาพมารผจญท้ังผนัง แตท่ีพระ
อุโบสถวัดอรุณฯ นี้ กลับเขียนภาพมารผจญขึ้นไวสูงสุดเหนือภาพพุทธประวัติ มีขนาดไมสูจะใหญ
นัก ผนังดานใตเหนือบานหนาตางเปนภาพเวสสันดรชาดก ตามชอพระระหวางหนาตางทุกชองเปน
ภาพชาดกในเรื่องทศชาติ บานหนาตางดานในเปนภาพตนไมและสัตวทุกบาน และดานในประตู
พระอุโบสถท้ัง ๘ บาน เปนภาพตนมักกลีผลหรือนารีผลตามรักแรประตูและหนาตาง เปนภาพใน
เมืองนรกและภาพเกี่ยวกับสุภาษิตโบราณ เชน นิ้วดวนไดแหวน เปนตน๑๖ 

 
 ๓.๒.๒ รูปแบบที่ ๒  พระอุโบสถภาคเหนือ 
 สําหรับ โบสถ ๑๗ = อุโบสถ หมายถึงอาคารท่ีพระสงฆใชประชุมสังฆกรรมรวมกันซ่ึงการทํา
สังฆกรรมท่ีสําคัญท่ีสุดไดแกการทําสังฆกรรมบวช ในวัฒนธรรมลานนาแบบอยางของวิหารและ
โบสถมีรูปแบบท่ีคลายคลึงกัน เพียงแตโบสถจะมีใบสีมาเปนเครื่องหมายเขตบริสุทธ์ิลอมรอบ
อาคารท่ีเปนตัวพระอุโบสถอีกช้ันหนึ่งโดยจะกําหนดบริเวณทิศท้ัง ๘และฝงไวตรงกลาง รวม
ท้ังหมด ๙แหงการสรางวิหารจะนิยมมากกวาพระอุโบสถอาจจะเนื่องมาจากการมีประโยชนใชสอย
ท่ีมากกวาเพราะคติแตเดิมพระอุโบสถใชในการประชุมสังฆกรรมเพ่ือการอุปสมบทพระสงฆตามท่ี
บัญญัติไวในพระวินัยเปนสําคัญ นอกจากนี้ก็จะมีการรับกฐินการสวดปาติโมกขประจําทุก ๆ ๑๕ค่ํา 
สวนพิธีอ่ืน ๆท่ีเปนประเพณีประจําปมักจะกระทําในวิหาร อีกท้ังยังใชเปนท่ีอยูอาศัยของสงฆเปน
ศาลาการเปรียญเปนสถานท่ีประชุมพุทธบริษัทตางๆรวมถึงคติการบวชดังท่ีเราจะพบอยูบอยครั้งใน
ตํานานทางภาคเหนือจะนิยมบวชโดยใชสมมุติสีมาน้ําท่ีเรียกวานทีสีมา หรือ อุทกสีมา ตามประเพณี
ท่ีไดรับมาจากลังกา ดังปรากฏในสมัยของพระเจาสามฝงแกน ไดมีพระเถระชาวเชียงใหม๒๕องค
กับพระเถระชาวเมืองลพบุรี ๘องค ไปลังกา มีพระเถระรามันรวมไปดวย ๑องคไดไปอุปสมบทใหม
ในเรือขนานท่ีแมน้ํากัลยาณีประเทศลังกาเม่ือพ.ศ. ๑๙๖๘ แลวกลับมาสืบตอในสมัยของพระเจาติ
โลกราช๑๘สําหรับพระอุโบสถภาคเหนือนั้นไดรับอิทธิพลมาจากสมัยของพระเจาติโลกราช  

                                                             

 
๑๖

 http://www.watarun.org/Chapel.html  (ออนไลน)  วันท่ี  ๒  กันยายน  ๒๕๕๕. 
     

๑๗
  http://www.lanna-arch.net/?p=376 (ออนไลน)  วันท่ี  ๑๗ มี.ค. ๒๕๕๖. 

 
๑๘http://www.lanna-arch.net  (ออนไลน)  วันท่ี  ๒  กันยายน  ๒๕๕๕. 



๓๘ 

จนกระท่ังมาถึงสมัยปจจุบันเพราะศิลปะการกอสรางพระอุโบสถภาคเหนือ  จะมีลวดลาย
ปฏิมากรรมมาก  เชนวัดเจดียงาม  ดังจะศึกษาตอไปดังนี้   
 
 ๑)  ประวัติวัดเจดียงาม๑๙   วัดเจดียงาม ตั้งอยู
เลขท่ี ๒๗๓ หมูท่ี ๔ บานสวนดอก ถนนโชตนา ตําบล
เวียง อําเภอฝาง จังหวัดเชียงใหม เนื้อท่ีดินตั้งวัด ๔ ไร 
๔ งาน ๖๒ ตารางวา อาณาเขตทิศเหนือจดท่ีทําการ
สาธารณสุขอําเภอฝาง ทิศใตจดตลาดสด ทิศตะวันออก
จดถนนโชตนา ทิศตะวันตกจดถนนสาธารณะ อาคาร
เสนาสนะประกอบดวย พระอุโบสถ วิหาร กุฏิสงฆ 
ศาลาเอนกประสงค อาคารโรงเรียนพระปริยัติธรรม 
และโรงครัว และมีพระธาตุเจดียงาม ซ่ึงเปนศิลปะท่ี
สรางขึ้นในสมัยเดียวกันกับพระธาตุสองพ่ีนองท่ีอําเภอ
เชียงแสน อันเปนท่ีเคารพสักการะของพุทธศาสนิกชนท่ัวไป ปูชนียวัตถุมีพระพุทธรูปสมัยสุโขทัย
และเชียงแสน ปางตาง ๆ ซ่ึงสรางขึ้นในสมัยพุทธศตวรรษท่ี ๒๑ (ประมาณ พ.ศ. ๒๓๐๙)  
 วัดเจดีย สันนิษฐานวาสรางขึ้นเม่ือ พ.ศ. ๒๐๒๑ เดิมท่ีเปนวัดรางตอมาเม่ือป พ.ศ. ๒๔๗๕ 
ทานพระครูโสภณเจติยาราม อดีตเจาคณะอําเภอฝาง ไดทําการบูรณพัฒนาขึ้นมาเปนวัด เดิมช่ือวา 
“วัดหัวกาด” ตอมาช่ือวา “วัดหนองไผ” (จากคําบอกเลาถวายของพระเดชพระคุณพระเทพวร
สิทธาจารย เจาอาวาสวัด สําเภา อดีตเจาคณะจังหวัดเชียงใหม) และไดตั้งช่ือใหมวา “วัดเจดียงาม” 
ตามองคพระธาตุเจดียงามไดรับพระราชทานพัทธสีมา เม่ือวันท่ี ๒ พฤษภาคม ๒๔๗๕ เขตพัธสีมา
กวาง ๖๐ เมตร ยาว ๘๐ เมตร และเม่ือวันท่ี ๒๓ มกราคม ๒๕๔๑ ไดมีพระบรมราชโองการ โปรด
เกลาฯ ใหวัดเจดียงามไดรับพระราชทานวิสุงคามสีมาซ่ึงมีความกวาง ๒๐ เมตร ยาว ๓๐ เมตร 
ประกาศเม่ือวันท่ี ๙ กุมภาพันธ ๒๕๔๒ การบริหารและการปกครองมีเจาอาวาส ดังนี ้
   รูปท่ี ๑ พระเกษมบรมติกาจารย (จําป พ.ศ. ไมได) 
   รูปท่ี ๒ พระครูบาพรหมจักร (จําป พ.ศ. ไมได) 
   รูปท่ี ๓ พระครูฌสภณเจติยาราม พ.ศ. ๒๔๗๕ – ๒๕๒๓ 
   รูปท่ี ๔ พระมหาสมเจตนเขมชยราโช พ.ศ. ๒๕๒๓ – ๒๕๒๙ 
                                                             

 
๑๙

 ส.อาจหาญ  เปรียญ,  รวบรวมขอมูลวัดเจดียงาม, ประวัติวัดและผลงานสรางอุโบสถไมสักเฉลิม
พระเกียรติ,  ๒๕๔๔.หนา ๑๒-๑๓. 
 

ภาพท่ี ๒ วัดเจดียงาม  ตําบลเวียง อาํเภอฝาง 
จังหวัดเชียงใหม 



๓๙ 

   รูปท่ี ๕ พระสุธรรมเมธี พ.ศ. ๒๕๓๐ – ปจจุบัน 
  

   ๒)  ประวัติอุโบสถวัดเจดียงาม   พระอุโบสถไมสักเฉลิมพระเกียรติสรางขึ้น  ในมหา
มงคลวโรกาสพระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา  ๕  ธันวาคม  ๒๕๔๔ ของพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัว  ภูมิพลอดุลยเดชมหาราช  ทรงพระราชทานสมณศักดิ์ให  พระมหาบุญเลิศ  ธมฺมกาโม  
(บุญเลิศ  ยางสูง ป.ธ. ๗)  ผูชวยเจาอาวาสพระอารามหลวง  วัดพระธาตุดอยสุเทพ  รองเจาคณะ
อําเภอฝาง  ปฏิบัติหนาท่ีแทนเจาคณะอําเภอฝาง  เจาอาวาสวัดเจดียงาม  เปนพระราชาคณะช้ัน
สามัญท่ี  พระสุธรรมเมธี  การสรางพระอุโบสถไมสักเฉลิมพระเกียรติขึ้นมาจากแรงบันดาลใจ   คือ 
   (๑)  เพ่ือสนองคุณในความเมตตาของพระมหาเถระ  เพราะวางานสรางพระอุโบสถถือ
ไดวาเปนงานพุทธศิลปอยางหนึ่ง  ท่ีนายชางผูมีความชํานาญงานไดทําการแกะสลัก  และเขียน
ลวดลายเปนภาพทศชาติมหาชาติ  พรอมไตรภูมิพระรวง  มีคติธรรมแฝงไวในลวดลาย  และรูปภาพ
แกะสลักตาง ๆ ท่ีจะสอนใหคนละช่ัว  ทําแตความด ี
   (๒)  เพ่ือสนองพระมหากรุณาธิคุณ  เพราะผนังดานนอกพระอุโบสถหลังนี้ไดใหนาย
ชางเขียนลายรดน้ํา  ประกอบเปนภาพลายรดน้ํา  พระราชกรณียกิจของพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัว  ภูมิพลอดุลยเดช  มหาราช  ท่ีทรงเสียสละพระกําลังกาย  กําลังใจ  และกําลังพระราช
ทรัพย  ในการชวยเหลืออาณาประชาราษฎร  ไมทรงเหน็ดเหนื่อยพระวรกายแตอยางใด  ดังคํา
กลอนถวายพระพรสรรเสริญวา๒๐ 
     พระเสโทไหลรินจากปนนเรศ 
     เปนเหตุใหผองไทยมีสุขทุกสถาน 
     บวรองคก็ทรงบําเพ็ญทาน 
     เปนรากฐานครองชาตินิราศภัยฯ๒๑ 
   (๓)  การไดรับพระราชทานโปรด ฯ  ครั้งนี้  นอกจากเหตุผลดังกลาวแลว  ก็เปนเพราะ 
ปุพเพกตปุญญตา  คือ  การเปนผูมีบุญท่ีไดกระทําหรือส่ังสมในอดีตชาติ  ทานตั้งปณิธานวา  ใน
ชีวิตท่ีเหลืออยูจากนี้  จะเปนกี่วันหรือกี่ปก็แลวแตวาสนา  จะขอทําประโยชนใหแก      ชาติศาสนา  
และพระมหากษัตริย  ท่ีทานไดเกิดบนพ้ืนแผนดินนี้  และไดพบส่ิงท่ีประเสริฐ  คือ  ไดพบพระพุทธ    
พระธรรม  พระสงฆ  และไดพบพ้ืนแผนดิน  ท่ีมีพระมหากษัตริยท่ีทรงครองราชยสมบัติโดย
ทศพิธราชธรรมประพฤติองคพระจริยาวัตรเยี่ยงพระมหาโพธิสัตวท้ังหลาย  โดยมิไดมุงหวังส่ิงใด
                                                             

     
๒๐

 ส.อาจหาญ  เปรียญ,  รวบรวมขอมูลวัดเจดียงาม, ประวัติวัดและผลงานสรางอุโบสถไมสักเฉลิม
พระเกียรติ,  ๒๕๔๔.หนา ๗ 
 

๒๑
 เรื่องเดียวกัน. หนา ๘ 



๔๐ 

ตอบแทน ๒๒  พระองคทรงเสียสละเพ่ือประชากรของพระองคใหอยูเย็นเปนสุข  ยากท่ีจะหากษัตริย
องคใดเทียบได  ทานเจาอาวาสวัดเจดียงามจึงไดความคิดสรางพระอุโบสถไมสักทองถวายเปนพระ
ราชกุศลแดพระองคทาน  เปนศาสนสถานท่ีสําคัญทางพระพุทธศาสนา  และเปนพุทธศิลปท่ี
ทรงคุณคาทางดานศิลปะหาคามิได 
  ๔)  กอนท่ีจะมีการกอสรางพระอุโบสถนั้น  มีการปรารภถึงเมืองลานนาเปนดินแดนแหง
ปาไม  อุดมสมบูรณไปดวยไมนานพันธุมาแตโบราณ โดยเฉพาะไมสักท่ีนํามาใชในงาน
สถาปตยกรรมท้ังพุทธสถาน และอาคารบานเรือน ตลอดจนพุทธศิลปชนิดตาง ๆ และเครื่องใช
พ้ืนบานท่ัวไป พุทธศิลปท่ีสําคัญมีลักษณะโดดเดนในแบบลานนามีมากมาย พระพุทธรูปของ
ลานนามีอยางท่ีเหมือนภาคกลางเชน การลงรักปดทอง ปดทองลองขาด ประดับกระจก มีบางวิธีท่ี
นิยมกันในภาคกลาง แตไมมีในศิลปะแบบลานนาดั้งเดิม คือการประดับมุก และก็มีบางอยางท่ีทํา
กันเฉพาะแตในลานนาและไมมีในภาคกลาง คือการประดับดวยปูนน้ํามัน ลวดลายแกะสลักไมท่ี
นิยมกันในลานนามท่ีเชนเดียวกับภาคกลาง คือสวนใหญมาจากธรรมชาติ (Natural) และทาง
พระพุทธศาสนา  ลวดลายท่ีลอกเลียนหรือประดิษฐจากธรรมชาติท่ีมีท้ังคลายกับท่ีมีในภาคกลาง 
เชน ลายกนก และลายเครื่องเถาชนิดตาง ๆ และไมมีในภาคกลาง เชน ลายเมฆ ลวดลายจาก
พระพุทธศาสนาก็คลายกันแตมีการแสดงออกตางกัน และก็มีท่ีนิยมกันในภาคกลาง แตไมมีใน
ภาคเหนือ เชน ครุฑ 
 ๓.๒.๓   รูปแบบที่ ๓   พระอุโบสถภาคตะวันออกเฉียงเหนอื 
 พระอุโบสถภาคตะวันออกเฉียงเหนือนั้น  โดยมากพระอุโบสถจะเปนสถานท่ีท่ีพระสงฆ
ประชุมทําสังฆกรรมตามพระวินัย ไมมีการเขาจําพรรษาและไมมีการรักษาศีล ๘ ของอุบาสก 
อุบาสิกา ในวันขึ้นและแรม ๘ ค่ํา ๑๕ ค่ําไมมีการรักษาอุโบสถ และรักษาอุโบสถศีล ในวันพระหรือ
วันฟงธรรมของคฤหัสวนัขึ้นและแรม ๘ ค่ํา ๑๕ ค่ํา ซ่ึงเปนวันท่ีคฤหัสถรักษาอุโบสถกันวันท่ีพระ
สงคลงฟงพระปาติโมกขทุกกึ่งเดือน ไมมีสถานท่ีใหลูกหลานใหอุปสมบทไมมีสีมาเปนเครื่องบอก
เขต เปนสถานท่ีศักดิ์สิทธ์ิ เปนท่ีประทับของพระพุทธเจาเปนเขตแดนท่ีพระเจาแผนดิน
พระราชทานใหแกสงฆเปน เรียกวา วิสุงคามสีมาโบสถท่ีถูกตองตามพระวินัยจะตองมีสังฆกรรมท่ี
เรียกวา ผูกสีมา หรือ ผูกพัทธสีมาคณะกรรมการกองทุนสรางพระอุโบสถ วัดศรีคุณเมือง  ตําบล
เชียงคาน  อําเภอเชียงคาน  จังหวัดเลย  ไดปรึกษาหารือกันแลววาจึงเห็นควรมีมีการสรางพระ
อุโบสถขึ้น โดยการท่ีจะจัดทําผาปาเพ่ือจัดหาเงินสมทบกองทุนสรางพระอุโบสถ ใหบรรลุตาม
วัตถุประสงคท่ีตั้งไวคณะกรรมการ จึงขอเรียนเชิญทานผูมีเกียรติและใบบุญ หนวยงานขอรัฐ บริษัท

                                                             

 
๒๒อางแลว 



๔๑ 

หางรานคา และพุทธสานิกชนทุกทานรวมกันเปนเจาภาพทอดผาปาสามัคคีกรุงเทพมหานคร –
ชลบุรี ตามกําลังศรัทธา โดยสวนมากแลวการสรางพระอุโบสถทางภาคอีสานนั้นจะตองหาทุนใน
การกอสรางในรูปลักษณะทอดกฐินทอดผาปาเปนสวนใหญ  เพ่ือหาปจจัยมาทําการกอสราง ๒๓ 
รูปแบบทรวดทรงก็ออกไปทางอีสาน ศิลปกรรม  ก็เชนกันดูใหดีคลายศิลปะประเทศสาธารณรัฐ
ประชาชนลาว  อาจไดรับอิทธิพลมาจากฝงลาวก็เปนได   ดังผูวิจัยจะไดศึกษาประวัติวัดและประวัติ
พระอุโบสถวัดคุณศรีเมือง  ตําบลเชียงคาน  อําเภอเชียงคาน  จังหวัดเลย  ตอไปดังนี้ คือ 
 

  ๑)  ประวัติวัดศรีคุณเมือง  พระอุโบสถวัดศรีคุณเมือง  ตําบลเชียงคาน  อําเภอเชียงคาน  
จังหวัดเลย  สรางเม่ือ พ.ศ. ซ่ึงตรงกับราชสมัยของรัชกาลท่ี ๓ ของกษัตริยไทยราชวงศจักรี  โดยมี
หลักฐานการสรางพระอุโบสถหลังนี้คือศิลาจารึกท่ีติดอยูหนาพระอุโบสถ  หลักศิลาจารึกนี้มี
ลักษณะเปนหินออนสีดํารูปใบเสมาขนาดสูง ๐.๕๑ เมตร กวาง ๐.๕๓ เมตร  มีดวงฤกษตามหลัก
โหราศาสตรขางบน ๑ ดวง  ดานลางขอความอีก ๓ ดวง  จารึกอักษรดานเดียว  ดานอักษรตัวธรรม
อีสานจํานวน ๑๐ บรรทัด  ตัวอักษรชัดเจนสมบูรณ ซ่ึงผูชวยศาตราจารยดนุพล  ไชยสินธุไดอาน
และอธิบายไวมีใจความวา “จารึกนี้มีดวงฤกษการผูกพัทธสีมา  พระอุโบสถและการสราง
พระพุทธรูปไวโดยบอกวันเดือนป ไววา จุลศักราช ๑๑๙๙ ราว พ.ศ. ๒๕๘๐ ประกา   เดือนส่ีเพ็ง 
(๑๕ ค่ํา)  วัน ๔ (พุธ)  ม้ือเตาไจ  และกลาวถึงบุคคลท่ีมารวมพิธีหรือเกี่ยวของดังนี้ “ภายใน”  ซ่ึง
หมายถึง  เพศบรรพชิตมีพระราชครูบุดดีและพระรูปอ่ืน ๆ ท่ีเปนศิษยทุกรูป “ภายนอก”  มีพระอนุ
พินาศ พรอมกับภริยาช่ือนางกวยหรือกลวย  พรอมท้ังบุตรธิดาหลาน ญาติและเหลาทาวพระยา ขุน
หม่ืน  ไดสงเสริมสืบพระศาสนาดวยการพรอมกันสรางพัทธสีมาวิหาร  พระพุทธรูปไวในวัดศรีคุณ
เมือง เปนเงินท้ังส้ิน ๒ หม่ืน ๔๕ ตําลึงเศษ  บาทกวา ๆ ๓ สลึง ๑ เฟอง  จงึเสร็จสมบูรณ”  ๒๔ 
  วัดศรีคุณเมืองอยูท่ีถนนชายโขง ถนนศรีเชียงคาน สรางขึ้นเม่ือ พ.ศ.๒๔๘๕วัดนี้เปน
แหลงรวมงานศิลปะท้ังแบบลานนาและลานชางดังจะเห็นไดจากโบสถซ่ึงหลังคาลดหล่ันอยาง
ศิลปะลานนา ศิลปวัตถุท่ีสําคัญมีหลายช้ินเชนพระพุทธรูปไมจําหลัก ลงรักปดทองปางประทาน
อภัยแบบลานชางพระพุทธรูปดังกลาวมีพระเกศาเปนปุมแหลมเล็ก พระกรรณคอนขางแหลมและ
ยาวสันนิษฐานวามีอายุในราวพุทธศตวรรษท่ี ๒๔ – ๒๕นอกจากนี้ในวัดยังมีธรรมาสนแกะสลักไม
ลงรักปดทองทุกดานท่ีพนักหลังมียอดคลายปราสาทดานหนาโบสถมีภาพจิตรกรรฝาผนังอยูเต็ม
หนาบันภาพท้ังหมดเปนภาพนิทานชาดกชุดพระเจาสิบชาติซ่ึงวาดขึ้นใหมแทนของเดิม 
                                                             

 
๒๓

http://www.gotoknow.org (ออนไลน)  ๔  ธันวาคม  ๒๕๕๕. 
 

๒๔พระสมัชชินทร  ประเสริฐแกว, “พุทธสถาปตยทองถิ่น : กรณีศึกษาอุโบสถวัดศรีคุณเมือง”  
วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย, ๒๕๔๙). 



๔๒ 

  ๒) ประวัติพระอุโบสถวัดคุณศรีเมือง   พระ
อุโบสถวัดศรีคุณเมือง  ตําบลเชียงคาน  อําเภอเชียงคาน  
จังหวัดเลย  สรางเม่ือ พ.ศ. ซ่ึงตรงกับราชสมัยของรัชกาล
ท่ี ๓ ของกษัตริยไทยราชวงศจักรี  โดยมีหลักฐานการ
สรางพระอุโบสถหลังนี้คือศิลาจารึกท่ีติดอยูหนาพระ
อุโบสถ  หลักศิลาจารึกนี้มีลักษณะเปนหินออนสีดํารูป
ใบเสมาขนาดสูง ๐.๕๑ เมตร กวาง ๐.๕๓ เมตร  มีดวง
ฤกษตามหลักโหราศาสตรขางบน ๑ ดวง  ดานลาง
ขอความอีก ๓ ดวง  จารึกอักษรดานเดียว  ดานอักษรตัว
ธรรมอีสานจํานวน ๑๐ บรรทัด  ตัวอักษรชัดเจนสมบูรณ 
ซ่ึงผูชวยศาตราจารยดนุพล  ไชยสินธุไดอานและอธิบายไวมีใจความวา “จารึกนี้มีดวงฤกษการ
ผูกพัทธสีมา  พระอุโบสถและการสรางพระพุทธรูปไวโดยบอกวันเดือนป ไววา จุลศักราช ๑๑๙๙ 
ราว พ.ศ. ๒๕๘๐ ปกัดเฮา (ระกา) เดือนส่ีเพ็ง (๑๕ ค่ํา)  วัน ๔ (พุธ)  ม้ือเตาไจ  และกลาวถึงบุคคลท่ี
มารวมพิธีหรือเกี่ยวของดังนี้ “ภายใน”  ซ่ึงหมายถึง  เพศบรรพชิตมีพระราชครูบุดดีและพระรูปอ่ืน 
ๆ ท่ีเปนศิษยทุกรูป “ภายนอก”  มีพระอนุพินาศ พรอมกับภริยาช่ือนางกวยหรือกลวย  พรอมท้ังบุตร
ธิดาหลาน ญาติและเหลาทาวพระยา ขุนหม่ืน  ไดสงเสริมสืบพระศาสนาดวยการพรอมกันสราง
พัทธสีมาวิหาร  พระพุทธรูปไวในวัดศรีคุณเมือง เปนเงินท้ังส้ิน ๒ หม่ืน ๔๕ ตําลึงเศษ  บาทกวา ๆ 
๓ สลึง ๑ เฟอง  จึงเสร็จสมบูรณ”  ๒๕ 
 พระอุโบสถแหงนี้รูปแบบจะเปนแปลนรูปส่ีเหล่ียมผืนผา ไดรับอิทธิพลชางจากลาวหลวง
พระบาง ยาว ๔ ชวงเสา  พระอุโบสถหันหนาไปทางทิศตะวันออก  มีขนาดกวาง ๑๑.๕๕ เมตร  ยาง 
๑๕.๑๙ เมตร  ผนังสิมหนา ๐.๓๑ เมตร  กออิฐถือปูน  ใชเสาเปนตัวรับน้ําหนักโครงสรางหลังคาพ้ืน
ปูนดวยกระเบ้ืองหินออน  และพ้ืนปูสลับกันไป  ตอนสรางใหม ๆ นั้นองคประกอบของอุโบสถ
ลวนเปนไมท้ังส้ิน  ยกเวน แอวขัน และฐานท่ีกออิฐฉาบปูนสวนเสาของพระอุโบสถนั้นทําดวยไม
ประดูถากกลมมีลายงดงามมาก  หลังคามุงแปนเกล็ด (ไมแผนเล่ือยเปนกระดาน หนา ๑ นิ้ว กวาง ๘ 
นิ้ว  ตัดส้ัน ๐.๕๐ เมตร) ผานไปหลังคาชํารุด  จึงมีการบูรณปฏิสังขรณเปนครั้งแรก เม่ือ พ.ศ. 
๒๕๐๓ – ๒๕๐๔  โดยเปล่ียนหลังคามุงไมมาเปนกระเบ้ืองซีเมนต  เสาเปนดินอิฐถือปูนโดยมีทาน
เจาคุณพระวิชิตธรรมาจารย  เจาอาวาสเปนประธานฝายสงฆ  งานก็สําเร็จลุลวงไปดวยดี พ.ศ. 

                                                             

 
๒๕ดนุพล  ไชยสินธุ,  วรรณกรรมทองถ่ินจังหวัดเลย, พิมพครั้งท่ี ๓, (เลย : โรงพิมพรุงแสงธุรกิจการ

พิมพ, ๒๕๔๓), หนา ๗๗ – ๗๙. 

ภาพที่๓ พระอุโบสถวัดคุณศรีเมือง 

ตําบลเชียงคาย  อําเภอเชียงคาน จังหวัดเลย 



๔๓ 

๒๕๑๔  ทานเจาคุณพระวิชิตธรรมาจารยไดถึงแกมรณภาพ  ทางฝายสงฆจึงใหเจาคณะตําบลเชียง
คาน เขต ๑ รักษาการแทนเจาคุณท่ีมรณภาพโดยลําดับ เม่ือ พ.ศ. ๒๕๒๗ พณ.ฯ ทานพลเอกอาทิตย  
กําลังเอก  ไดนําผากฐินมาทอด  แลวมอบจตุปจจัยเพ่ือปฏิสังขรณเสนาสนะในวัดศรีคุณเมืองเปน
เงินท้ังส้ิน ๓๕๐,๐๐๐ บาท ทางเจาอาวาสผูรักษาการอยู  ในขณะนั้น จึงไดชักชวนทายกทายิกาทํา
การปฏิสังขรณพระอุโบสถ   โดยเปล่ียนหลังคากระเบ้ืองซีเมนตออกเปนกระเบ้ืองดินเผาเคลือบสี
แทน  สําเร็จเรียบรอยเม่ือ พ.ศ. ๒๕๒๘  และพลเอกสมคิด  จงพยุหะ  พรอมดวยอาจารยนอมฤดี  
ศรีภรรยา  ไดนําเงินจํานวน ๑๔,๕๐๐ บาท พรอมท้ังชาวเชียงคานก็ไดบริจาคสมบทมาถวายวัดศรี
คุณเมือง เพ่ือเปนทุนสํารองในการบูรณะวัด 
  ป พ.ศ. ๒๕๓๒  เกิดวาตภัยอยางรายแรง  สงผลใหหลังคาพระอุโบสถวางเปลา  พายุหอบ
เอาดินกระเบ้ืองออกไปหมด  ตอมาพระเณรในวัดศรีคุณเมือง พรอมญาติโยมชวยกันเก็บเอา
กระเบ้ืองดินเผาท่ียังไมเสียหายมามุงหลังคาพระอุโบสถอีก  และนํากระเบ้ืองใหมมาเพ่ิมเติมจนพอ  
ตอมาพระบุญเลิศรักษาการเปนเจาอาวาสช่ัวคราว  ไดจางคนมุงหลังคาพระอุโบสถแตการมุงหลังคา
ไมถูกตองตามหลักการทางสถาปตยกรรม ประกอบกับไมสวนบนผุฟงหมดสภาพไปตามกาลเวลา  
หลังคาพระอุโบสถจึงเกิดการรั่วไหล  ในเวลาฝนตก  ไมเหมาะสมท่ีจะเปนประกอบสังฆกรรมของ
สงฆ  เม่ือ พ.ศ. ๒๕๓๓  พระครูสิริกัลยาณวัตร รองเจาคณะอําเภอเชียงคาน  ไดมาดํารงตําแหนง 
เจาอาวาสวัดศรีคุณเมือง  จึงไดปรารภท่ีจะปฏิสังขรณพระอุโบสถท่ีกําลังทรุดโทรมใชการไมไดให
คงสภาพเดิม โยอนุรักษสวนท่ีมีคุณคาทางศิลปะใหคงตลอดช่ัวกาลนาน ป พ.ศ. ๒๕ ๓๓ ก็มีกฐิน
จากกรุงเทพมหานคร  นําโดยพนจาไชยยัน จันทเวหา ไดจตุปจจัยรวม สองหม่ืนบาท พ.ศ. ๒๕๓๔  
คุณโยมทองคํา  ขําหรุน ก็ไดนํากฐินมาทอดถวายวัดศรีคุณเมือง  รวมจตุปจจัยได ๑๕๐,๐๐๐ บาท  
จากนั้นทานําพระครูสิริกัลยาณวัตรพรอมญาติโยมไดทําการปฏิสังขรณสวนบนหลังคาพระอุโบสถ
ขึ้นอีกครั้ง  โดยมีชางสาคร คงพูลเพ่ิม  ชาวจังหวัดกาฬสินธุ  มาทําการปฏิสังขรณโดยเริ่มลงมือทํา
เม่ือเดือนมกราคม พ.ศ. ๒๕๓๕  เดือนมีนาคมก็สําเร็จเรียบรอยดวยดี  จนถึงปจจุบันยังไมมีการ
ปฏิสังขรณเกิดขึ้น ๒๖ 
 
  ๓.๒.๔ รูปแบบที่ ๔  พระอุโบสถภาคใต 
 รูปแบบพระอุโบสถภาคใต   มีการกอสรางพระอุโบสถในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่ง
เกลาเจาอยูหัว และพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว เจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข) ผูสําเร็จ
ราชการเมืองสงขลา ไดบูรณะและสรางพระอุโบสถหลังปจจุบันพรอมดวยศาลาการเปรียญ  จะ
                                                             

 
๒๖อํานวย  สุปมา, งานยกชอฟาพระอุโบสถวัดศรีคุณเมือง อําเภอเมือง จังหวัดเลย ๑๐ เมษายน 

๒๕๓๕,  (เลย : โรงพิมพรุงแสงธุรกิจการพิมพ, ๒๕๓๕),   หนา ๕ – ๘. 



๔๔ 

สังเกตไดวาศิลปะการวาดรูป  จะเปนภาพทศชาติชาดก พุทธประวัติและเทพชุมนุมภาพชาดก  เขียน
ครบท้ัง  ๑๐  ชาต ิ และขยายเรื่องเวสสันดรชาดก  (มหาชาต)ิ เปนเรื่องราวครบ ๑๓ กัณฑและภายใน
ภาพชาดกแตละเรื่องจะมีอักษรตัวเขียนอธิบายวาเปนชาดกเรื่องใดหรือมหาชาติกัณฑอะไรประกอบ
ไวดวยโดยภาพชาดกเหลานี้จะเขียนบนผนังระหวางชองหนาตางและประตูรอบพระอุโบสถภาพ
พุทธประวัต ิ เขียนไวตอนบนของภาพชาดก  คือ  ตั้งแตตอนบนของขอบหนาตางไปจรดภาพเทพ
ชุมนุมซ่ึงอยูสุดผนังตอนบนคั่นแบงดวยเสนสีเทาขนาดใหญ เปนภาพเรื่องราวตอเนื่องรอบพระ
อุโบสถตั้งแตตอนเหลาเทพเทวดาอัญเชิญพระมหาบุรุษมาจุติบนมนุษยโลกไปจนปรินิพพานและ
แบงพระบรมสารีริกธาตุใตภาพพุทธประวัติจะมีอักษรตัวเขียนพรรณนาเรื่องราวแตละตอนไวดวย   
ภาพเทพชุมนุมเขียนตอนบนสุดของผนังเหนือเสนสินเทา เปนภาพแถวเทพชุมนุมและภาพเหลานัก
สิทธ์ิวิทยาธร ภาพเทพชุมนุมเขียนเฉพาะบนผนังดานทิศตะวันตกทิศเหนือและทิศใต โดยเริ่มท่ี
กึ่งกลางของผนังดานทิศตะวนัตกอันเปนภาพเทวดาตื่น ตระหนกตอทัพมารเหาะหนีไปคนละทิศมา
ตอผนังดานทิศเหนือและใตอยูในสภาพท่ีดี กรมศิลปากรไดบูรณะปฏิสังขรณสําเร็จเม่ือป พ.ศ.
๒๕๑๔๒๗เปนภาพวาดท่ีสวยงามตามแบบภาคใต ดังผูวิจัยจะไดศึกษา  ประวัติวัดและประวัติพระ
อุโบสถภาคใต  ตอไปดังนี้  คอื 
   ๑)  ประวัตวัิดมัชฌิมาวาส   วัดมัชฌิมาวาส เดิมช่ือ วัดเลียบ วัดกลาง วัดยายศรีจันทรอยู

ท่ีถนนไทรบุรี อําเภอเมือง เปนวัดใหญและสําคัญท่ีสุด
ในจังหวัดสงขลา เม่ือ ๔๐๐ปมาแลว ยายศรีจันทร 
คหบดีผูม่ังคั่งในเมืองสงขลา ไดอุทิศเงินสรางขึ้น ตอมา
ประชาชนพากันเรียกวา “วัดกลาง” มีผูสรางวัดใน
จังหวัดสงขลาขึ้นทางทิศเหนือวัดหนึ่ง ช่ือ วัดเลียบ และ 
ทิศใตสรางอีกวัดหนึ่ง ช่ือ วัดโพธ์ิ ชาวสงขลาจึงเรียกวัด 
  ยายศรีจันทรวา วัดกลาง พ.ศ. ๒๔๓๑พระเจา
นองยาเธอกรมหม่ืนวชิรญาณวโรรส เสด็จเมืองสงขลา 
ทรงเปล่ียนช่ือวัดเปนภาษาบาลีวา วัดมัชฌิมาวาส ใน
วัดมีโบราณสถานท่ีนาสนใจหลายแหง อาทิ พระ

อุโบสถ สรางสมัยรัชกาลท่ี ๑เปนศิลปะประยุกตไทย-จีน ภายในมีภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ียังอยูใน
สภาพสมบูรณ เชน ภาพทาเรือสงขลาท่ีหัวเขาแดงท่ีมีการคาขายกันคึกคัก ซุมประตู เปนศิลปะจีน
กับยุโรป และมีพิพิธภัณฑ “ภัทรศิลปะ” เปนท่ีเก็บพระพุทธรูป วัตถุโบราณ ซ่ึงรวบรวมมาจากเมือง

                                                             

 
๒๗

http://www.siamsouth.com  (ออนไลน)  ๔  ธันวาคม  ๒๕๕๕. 

ภาพที่๔ อุโบสถวัดมัชฌิมาวาส  อําเภอเมือง 

จังหวัดสงขลา 



๔๕ 

สงขลา สทิงพระ ระโนด ซ่ึงเปนหลักฐานท่ีสําคัญทางประวัติศาสตรควรคาแกการศึกษา เปดใหเขา
ชมทุกวันในป พ.ศ.๒๔๖๐ พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกลาเจาอยูหัว ไดโปรดเกลาฯ ยกขึ้นเปนพระ
อารามหลวงช้ันตรใีนรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ๒๘ 
  และพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว เจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข) ผูสําเร็จราชการ
เมืองสงขลา ไดบูรณะและสรางพระอุโบสถหลังปจจุบันพรอมดวยศาลาการเปรียญ หอไตร ศาลา
ฤาษีกําแพงวัดเสนาสนะเปนท่ีพักของสงฆ  และจัดแผนผังพุทธาวาส  ในเขตพุทธาวาสตามคติ
ดั้งเดิม  พระเจดียจะมีความสําคัญสูงสุดดวยถือวาเปนหลักประธานวัด  โดยมีพระวิหารหรือพระ
อุโบสถเปนองคประกอบรองลงมาตามลําดับ  องคประกอบท่ีสําคัญเหลานี้มีความสัมพันธตอกันใน
แงของตําแหนงท่ีตั้ งภายในแผนผัง  ความสัมพันธระหวางองคประกอบดังกลาวจะมีการ
เปล่ียนแปลงไปตามคติและแนวความคิดท่ีแตกตางกันในแตละยุคสมัย  โดยสังเกตเห็นไดจาก
ตําแหนงท่ีปรากฏแนวแกน  เชน  สมัยสุโขทัยบทบาทสําคัญบนแกนหลักอยูท่ีพระวิหารซ่ึงจะอยู
ดานหนาของพระเจดีย  เปนตน 
 

   ๒)  ประวัติพระอุโบสถภาคใตวัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร  พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา
เจาอยูหัว เจาพระยาวิเชียรคีรี (บุญสังข) ผูสําเร็จราชการเมืองสงขลาไดบูรณะและสรางพระอุโบสถ
หลังปจจุบันพรอมดวยศาลาการเปรียญ หอไตร ศาลาฤาษี และกําแพงวัดพระอุโบสถ  เปนอาคาร
ทรงไทยสมัยรัตนโกสินทรโดยยอสวนและปรับปรุงจากแบบพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม
เปนฝมือชางหลวงในกรมชางสิบหมูจากกรุงเทพมหานคร รวมกับชางเมืองสงขลาสวนประกอบ
ของชอฟามีแตตัวลํายองไมมีนาคสะดุงเสารองพระอุโบสถเปนส่ีเหล่ียมไมยอมุม ประตูและ
หนาตางเปนซุมมงกุฎหนาบันท้ังภายนอกและภายในเปนประติมากรรมปูนปน นูนสูงปดทองและ
ติดกระจกหนาบันดานทิศตะวันออก เปนรูปปนพระพรหมส่ีหนาทรงหงส ลอมดวยกนกลายไทย
ดานทิศตะวันตกเปนรูปปนพระอินทรทรงชางเอราวัณ อยูในวงลอมท่ีเปนกนกลายไทย   ท่ีหนาบัน
ดานในทิศตะวันออก มีรูปปนราหูอมจันทรหนาตรงท่ีหนาบันดานในทิศตะวันตกมีรูปปนราหูอม
จันทรหนาเอียงพระประธานในพระอุโบสถ เปนพระพุทธรูปหินออนปางสมาธิราบ หนาตักกวาง 
๕๕ เซนติเมตรประดิษฐานอยูในบุษบกพุทธลักษณะแบบไทยผสมจีนกลาวคือฝมือปนหุนเปนฝมือ
ชางทองถ่ินแลวนําไปแกะสลักหินออนท่ีประเทศจีนภายนอกพระอุโบสถ ระหวางชองเสาโดยรอบ
กําแพงมีภาพจําหลักหินเรื่องสามกก เปนฝมือชางจีนท่ีเสาประตูกําแพงแกวพระอุโบสถท้ังส่ีประตู 
มีศิลาจารึกอักษรจีนมีขอความตอเนื่องกัน 

                                                             
 ๒๘รศ.  สมใจ  นิ่มเล็ก, ราชบัณฑิต, อุโบสถสถาปตยกรรมไทย,  ๒๕๔๗,  หนา  ๕๙. 



๔๖ 

  ภายในพระอุโบสถ มีจิตรกรรมฝาผนังท้ังส่ีดาน เปนภาพเขียนสีฝุนบนผนังปูนเปนงาน
ฝมือชางหลวง ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวเปนเรื่องพุทธประวัติ ทศชาติชาดก 
และเทพชุมนุม ประกอบดวยเทพในช้ันจตุมหาราชิกยักษและครุฑ ต่ําลงมาเปนภาพปฐมสมโพธิ 
แบงเรื่องโดยใชเสนสีเทาเสนแบงภาพเปนรูปหยักฟนปลา เพ่ือแบงสวนท่ีเปนโลกสวรรคและโลก
มนุษยเริ่มจากเทพยดา ในหม่ืนจักรวาลมาชุมนุมกันในสวรรคช้ันดุสิตเพ่ืออัญเชิญพระบรมโพธิสัตว 
ใหมาปฏิสนธิในโลกมนุษย  ภาพนี้เดนกวาภาพท้ังหลาย  เปนภาพพระโพธิสัตวประทับในปราสาท 
มีกําแพงแกวช้ันในลอมอยูดานนอกเทพยดาท้ังหลายนั่งพนมมือ  เหนือขึ้นไปเปนหมูเมฆ มี
ปราสาทอยูไกล ๆเหลาเทพยดาเรียงรายกันอยู  ถัดมาเปนภาพพระเจาสุทโทธนะทรงประกอบพิธี
แรกนาขวัญตอมาเปนภาพประสูติเจาชายสิทธัตถะ ท้ังหมดเปนภาพพุทธประวัติท่ีตอเนื่องกันไปมี
การสอดแทรกภาพชีวิตของชาวบานท่ีถอดแบบจากคนในทองถ่ินเอาไวดวย  ดานหนาของภาพ
ปราสาทสวนลางเปนริมฝงน้ํายาวเหยียดเปนแมน้ําอโนมาเจาชายสิทธัตถะทรงตัดพระเกศา ณ ริมฝง
แมน้ํานี้  พระอินทรเอาผอบมารองรับพระเกศาแลวนําไปประดิษฐานไวในพระจุฬามณีเจดีย ณ 
สวรรคช้ันดาวดึงส๒๙ 
 

  สรุป  รูปแบบพระอุโบสถในพระพุทธศาสนาเถรวาท สถาปตยกรรมของไทยในอดีตลวน
แตมีรูปแบบท่ีแตกตางกันไปตามสภาพของความเปล่ียนแปลงในเวลา  ท้ังนี้ขึ้นอยูกับสภาพการณ
แตละภูมิภาคจะมีรูปรางลักษณะท่ีแตกตางออกไป  แตรูปทรงยังคงไวซ่ึงเอกลักษณความไทยอยูใน
ตัว  เชน  ลวดลายศิลปะท่ีเปนของไทย  ถูกตองตามกรมศิลปากรท่ีวางรูปแบบเอาไว  เชน  พระ
อุโบสถภาคกลางวัดอรุณราชวราราม  ราชวรมหาวิหาร   พระอุโบสถท่ียกพ้ืนสูงหนาบันดานหนา
และดานหลังเปนรูปเทวดาถือพระขรรคประทับในปราสาทภายในพระอุโบสถมีภาพจิตรกรรมฝา
ผนังท้ังส่ีดาน ฝมืองดงามมาก เปนภาพพุทธประวัติภาพผจญมาร ภาพเวสสันดรชาดกพระอุโบสถ
ภาคใตวัดมัชฌิมาวาสเปนฝมือชางหลวงในกรมชางสิบหมูจากกรุงเทพมหานคร รวมกับชางเมือง
สงขลาสวนประกอบของชอฟามีแตตัวลํายองไมมีนาคสะดุงเสารองพระอุโบสถเปนส่ีเหล่ียมไมยอ
มุม ประตูและหนาตางเปนซุมมงกุฎหนาบันท้ังภายนอกและภายในเปนประติมากรรมปูนปน นูน
สูงปดทองและติดกระจก  พระอุโบสถภาคเหนือ  วัดเจดียงาม จะมากไปดวยสีสันลวดลายงดงาม
ตามลักษณะพ้ืนท่ี  ท่ีตั้งพระอุโบสถของทรงไมสักทอง  เพราะในดินแดนลานนานั้น  เปนดินแดน
แหงปาไม  อุดมสมบูรณดวยไมนานาพันธุมาตั้ งแตโบราณ  โดยเฉพาะไมสักท่ีนํามาใชงาน
สถาปตยกรรมท้ังพุทธสถาน  และอาคารบานเรือน  ตลอดจนพุทธศิลปชนิดตาง ๆ และเครื่องใช
พ้ืนบานท่ัวไป  พุทธศิลปท่ีสําคัญมีลักษณะโดดเดนในแบบลานนามีมากมาย  และพระอุโบสถภาค

                                                             
 ๒๙http://www. Gimyong.com  (ออนไลน)  วันท่ี ๓ กันยายน ๒๕๕๕. 



๔๗ 

ตะวันออกเฉียงเหนือเปนพระอุโบสถวัดศรีคุณเมือง  จังหวัดเลย  พระอุโบสถแหงนี้รูปแบบจะเปน
แปลนรูปส่ีเหล่ียมผืนผา ไดรับอิทธิพลชางจากลาวหลวงพระบาง ยาว ๔ ชวงเสา  พระอุโบสถหัน
หนาไปทางทิศตะวันออก  มีขนาดกวาง ๑๑.๕๕ เมตร  ศิลปะออกไปตางประเทศลาวงดงามไปดวย
ลายปูนปน  ทรงเอกลักษณความเปนไทยไวเดนชัด   

 

๓.๓  พระอุโบสถในสมัยตาง ๆ ของประเทศไทย  
 พระอุโบสถในยุคสุโขทัย  เปนยุคท่ีพระพุทธศาสนาเถรวาทมีความเจริญรุงเรืองอยางมากมี
การพพัฒนารูปแบบการสรางเสนาสนะวัตถุในพระพุทธศาสนา  เพ่ือเปนท่ีปฏิบัติศาสนกิจของ
พระสงฆตามหลักพระธรรมวินัย  เพราะฉะนั้นรูปแบบพระอุโบสถและศิลปกรรมในแตละยุคจะมี
ลักษณะไมเหมือนกันขึ้นอยูแตละกลุมชางท่ีทําการกอสรางในยุคนั้น ๆ ดังเชนในยุคสุโขทัย ก็มี
ลักษณะการกอสรางเปนเอกลักษณเฉพาะตัว ดังตอไปนี ้
 

 ๓.๓.๑ รูปแบบพระอุโบสถในสมัยสุโขทัย  
  รูปแบบ๓๐ของพระอุโบสถสุโขทัย มีลักษณะคลายกับวิหาร เปนอาคารส่ีเหล่ียมผืนผา แต
จะมีขนาดเล็กกวาวิหาร เพราะใชประกอบพิธีกรรมเฉพาะของพระสงฆ ซ่ึงเปนแบบแผนเดียวกับ
ลานนา แตกตางจากศิลปะอยุธยาท่ีเนนพระอุโบสถขนาดใหญ 
 พระอุโบสถสมัยสุโขทัยตนสมัย จะเปนอาคารเปดโลง และมีฐานเตี้ย เชนเดียวกับวิหาร จะ
แตกตางกันท่ีมีใบเสมากําาหนดเขตสังฆกรรมอยางชัดเจน ซ่ึงสวนใหญจะทําดวยหินชนวนแผนน
ใหญ 
 พระอุโบสถสมัยสุโขทัยตอนปลาย รูปแบบของโบสถจึงมีขนาดใหญขึ้นและมีฐานสูงขึ้นซ่ึง
คาดวาจะไดรับอิทธิพลจากอยุธยาเชนเดียวกับวิหารในสมัยหลัง 
 นอกจากนี้ยังไดรับอิทธิพลจากนิกายลังกาวงศในเรื่องการสราง อุทกสีมา หรือโบสถกลางน้ํา 
จะพบมากในเมืองสุโขทัย สันนิษฐานวาเกิดจากคตินิยมของกลุมพระภิกษุสงฆท่ีเดินทางมาจาก
ลังกาหรือ ลัทธิลังกาวงศ ท่ีถือความบริสุทธ์ิของการประกอบพิธีสังฆกรรม ไมใหผูอ่ืนเขามาใน
ระหวางพิธีกรรม ซ่ึงไมพบลักษณะของอุทกสีมาในวัดสมัยยุคแรก  ดังนั้นผูวิจัยจะไดศึกษา ประวัติ
วัดและประวัติพระอุโบสถวัดตระพังทอง  สมัยสุโขทัย  ตอไปดังนี้ คือ 
 ๑) พระอุโบสถวัดตระพังทอง  ตั้งอยูบนเกาะกลางตระพังทอง หนึ่งในส่ีสระ หรือตระพังน้ํา
ขนาดใหญ ของเมืองสุโขทัย คือตระพังเงิน ตระพังสระศรี (ตระพังตระกวน) ตระพังสอ และตระพัง
ทอง ซ่ึงเปนแหลงเก็บน้ําสําคัญ โดยไดรับน้ําจากน้ําฝนและแหลงเก็บน้ํา เขื่อนสรีดภงส ทางทิศ

                                                             

      
๓๐

 www.arc.cmu.ac.th/e-learning/doc/7046_5593.pdf  (ออนไลน) เขาถึงขอมูล ๒๗ มี.ค.๕๖ 



๔๘ 

ตะวันตกเฉียงใต(หรดี)ของตัวเมือง กลางตระพังมีลักษณะเปนเนินคันหรือเกาะขนาดยอยมีอาคาร
พุทธศาสนสถานตั้งอยูท้ังส่ีแหง ท่ีเกาะกลางตระพังเงิน
เปนโบสถกลางตระพัง ท่ีตระพังสระศรีมีเจดียวิหาร
และโบสถ ท่ีเกาะตระพังสอมีศาลาโถง ดานหนาศาลา
เปนเจดีย ขนาดเล็ก ๑ องค ดานหลังเปนเจดียขนาด
ใกลเคียงกัน ๓  องคสวนท่ีเกาะกลางตระพังทอง มี
เจดีย วิหาร และโบสถโบสถวัดตระพังทอง กออิฐ ฉาบ
ปูนตํา คอนขางหยาบ ขนาด กวาง ๗.๔๐ เมตร ยาว 
๑๖.๐๐ เมตร สูงจากพ้ืนจนสุดผนัง ๕.๖๐ เมตร 
โครงสรางหลังคาสูง ๕.๔๐ เมตร รวมความสูงจากพ้ืน
ถึงหลังคา ๑๑.๐๐ เมตร ลักษณะผนังกออิฐเรียงแผน
หนา ๐.๗๐ เมตร ดานหนาเปนมุขโถง ยาว ๓.๐๐ เมตร บริเวณมุขท้ังดานทิศเหนือ –ใต ทําบันไดขึ้น
สูตัวโบสถ ซ่ึงมีประตูอยูทางทิศตะวันตก เปนประตูไมสักลูกฟก ๒ บาน รวม ๒ ชอง ดานทิศเหนือ 
– ใต มีหนาตางดานละ ๒ ชอง บานหนาตางลูกฟกไมสัก ชองละ ๒ บาน พ้ืนเปนไมไผขัดแตะเท
คอนกรีตหยาบ ดานหลังเปนพระประธาน ขนาดหนาตักกวาง ๑.๙๐ เมตร ตั้งอยูบนฐานชุกชีสูง 
๑.๐๐ เมตร เรียกกันวา หลวงพอขาว ลักษณะพระพุทธรูป องคนี้เปนพระปูนปนปางมารวิชัยทํา
เลียนแบบสมัยสุโขทัย คงสรางขึ้นภายหลังโครงสรางหลังคาเปนทรงจั่ว ลด ๒ ช้ัน ตั้งอยูบนผนังท้ัง 
๒ ดาน ไมมีเสารับ เวนมุขหนามีเสา ๔ เสาปลายสุดครอบหลังคาทําเปนรูปมังกร ปูนปน หนาปน
เปนไมสัก แผนตีเรียบแนวตั้ง มุงกระเบ้ืองดินเผาปลายแหลม กําแพงแกวกออิฐฉาบปูน ขนาดสูง 
๑.๑๐ เมตร หนา ๐.๔๕ เมตร มีทางเขา ๕  ชอง คือ ทางทิศเหนือ- ใต ดานละ ๒ ชอง และดานหนา 
๑ ชอง ตรงกลางเขาดานหนา และดานทิศเหนือ – ใต ดานละ ๑ ชอง ทําเปนซุมประตูรวม ๓ ซุม มี
ใบเสมาปกไวรายรอบโบสถทุกทิศดานทิศเหนือ – ใต ดานละ ๓ จุด สวนทิศตะวันออก – ตก ดาน
ละ ๑ จุด เปนเสมาคู เปนท่ีนาสังเกตวาใบเสมาท่ีวางคูกันอยูนั้นมีขนาดไมเทากัน คือใบดานนอกมี
ขนาดใหญและสูงกวาใบดานใน พ้ืนรอบในกําแพงแกว เทคอนกรีตหยาบตามความเช่ือดั้งเดิมของ
ชาวเมืองเกาสุโขทัยบางกลุมเช่ือวาโบสถหลังนี้ สรางโดยอีเมล้ินดํา และไมมีใครทราบวา บุคคลผูนี้
เปนใคร มาจากท่ีใด บางกลุมเช่ือวาพระปลัดบุญธรรม อดีตเจาอาวาสวัดรูปหนึ่งสรางขึ้นเม่ือเร็ว ๆ 
นี้ และหลายคนเช่ือวา คงจะสรางมาตั้งแตสมัยสุโขทัยโนนแลว 
  ๒)ลักษณะพระอุโบสถโบสถหลังนี้สรางอยูในแนวเดียว และติดอยูกับโบราณสถานเจดีย
ประธานของวัด มองเห็นแลวก็นาจะเปนโบราณสถานส่ิงกอสรางท่ีสรางมาพรอมกัน สมเด็จเจาฟา
กรมพระยา นริศรานุวัตติวงศทรงเลาไววาในพระนิพนธ เรื่อง “จดหมายระยะทางไปพิษณุโลก” ๑ 

ภาพที่๕ พระอุโบสถวัดตระพังทอง 

อําเภอเมือง  จังหวัดสุโขทัย 



๔๙ 

วาเวลาบาย ๔ โมง ๔๕ ออกไปดูตระพังทอง ซ่ึงอยูขางท่ีพักตระพังเปนภาษาเขมร เห็นจะแปลวา
สระ ตระพังทองเปนสระกวางประมาณ ๔ เสนครึ่ง ส่ีเหล่ียม กลางมีเกาะกวาง ๒ เสน ส่ีเหล่ียม ใน
เกาะมีวัดเรียกวา วัดตระพังทอง มีเจดียลังกาสูงประมาณ ๑๒ วา อยูกลาง ขางดานหนาตะวันขึ้นมี
วิหาร ขางดานหลังตะวันตกมีโบสถ ขางขางท้ังดานเหนือและใต มีพระเจดียเล็ก ๆ เรียงเปนแถวท้ัง 
๒ ดานอยางท่ีเขียนไวในแผนท่ีสุโขทัย หนา ๘๑ นั้น ส่ิงท้ังปวงเหลานั้นลวนแตชํารุดพังทลาย
ท้ังนั้น แตโบสถไดมุงหลังคาแฝกไว ทานพระยาจางวาง๒ ทานจัดการเพราะวัดนี้ทานเปนท่ีพัก
รักษาพระอุโบสถของทาน มีกระทอมนอย ปลูกลงในตระพังขางหลังเกาะหลังหนึ่งเปนท่ีทานอยูจํา
ศีล และทานไดชักชวนพระมาอยู ปลูกกุฎีแฝกไวขางเกาะ ดานเหนือหลังหนึ่ง ใหพระอยู แตไมใคร
สําเร็จ เพราะพระท่ีมาอยูทนจูไมไหว อยูหนอยแลวก็ไป จะหาวาหากนิไมไดก็ไมเชิง เพราะบานคน
ในเมืองเกานี้ก็มีแตเม่ือเวลาไปคราวนี้ พระมีอยู ทองตระพังมีน้ําเฉาะแฉะ มีหญาและอายรกๆ ตาง 
ๆขึ้น น้ําใชไมได”๓๑ 
 

  ๓.๓.๒ รูปแบบพระอุโบสถในสมัยกรุงศรีอยุธยา (ตอนตน) 
 สําหรับพระอุโบสถแยกออกไปอยูเปนสัดสวนตางหาก และมีขนาดเล็กกวาพระวิหารท้ัง
วิหาร และ พระอุโบสถ มีเสาขนาดใหญ เปนเสา ๔เหล่ียม หรือ ๘เหล่ียมหัวเสาเปนบัวโถแบบ
บัวตูม เสาเรียงเปนสองแถว เพ่ือรับเครื่องหลังคามีเพดานปดไมใหเห็นสวนหลังคาเพดานจําหลัก
เปนรูปดาว ดอกจอกดังปรากฎท่ีวัดหนาพระเมรุ วดักษัตรรารามหนาบันไมนิยมทําลวดลายแตสลัก
ไมเปนรูปเทวดา  สันนิษฐานวาเปนศิลปะสมัยอยุธยาตอนตน   เชน พระนารายณทรงครุฑมีบริวาร
เปนเทวดาหรือกุมภัณฑลอมรอบ เบ้ืองบนเปนรูปฉัตรหลายช้ัน (วัดหนาพระเมรุ วัดนางปล้ืมคัน
ทวยทําเปนหยักลูกคล่ืน คลายนาคสะดุงของขอมใหญโตและแข็งแรง และงดงามมากตามแนวลัทธิ
ลังกาวงศ พระเจดียแบบลังกา ก็เปนท่ีนิยมเชนกันเริ่มตนท่ีวัดพระศรีสรรเพชญ พระสถูปเปนรูป
ระฆังคว่ํา รูปทรงเพรียวเปนจอมแห 3 องคบนฐานเรียงเดียวกันมีมณฑปช้ันในระหวางท้ัง 3 องค
ฐานทักษิณสูง มีมุขเล็กๆท้ัง ๔ทิศ (ซุมจรนัมจัตุรทิศ)บรรจุพระพุทธรูปยืนทุกซุมบนยอดจั่วมีพระ
สถูปเจดียองคเล็กเปนบราลีนําสายตาสูจอมแหองคระฆังเปนทรงลังกาอยางชัดเจนมีบัลลังส่ีเหล่ียม
จัตุรัสขนาดใหญซอนอยูช้ันบนตั้งเสาหานเปนวงกลมรับปลองไฉนเปนรูปการของฉัตรหลายสิบช้ัน
ซอนเรียงเขาหายอดแลวแถบเรียบๆ (ปลีขนาดส้ัน) ยอดสุดเปนหยดน้ําคาง, ลูกแกวปรางคใชพระ
พุทธปรางคเปนประธานของพุทธวาสแทนพระสถูปเจดีย(เปล่ียนตามศาสนาท่ีนับถือขณะนั้น
สับเปล่ียนโดยยกเทวรูปออกอัญเชิญพระพุทธรูปเขาประดิษฐานแทน) ท่ีวัดพระรามวัดพระศรี
มหาธาตุ วัดราชบูรณะมีพัฒนาการแปลกเจดียเหล่ียมไมสิบสองถึงบนยอดคูหาเหล่ียมแบบศรีวิชัย

                                                             
  ๓๑ http://www.traphangthong.org  (ออนไลน) วันท่ี ๒๖ กันยายน ๒๕๕๕. 



๕๐ 

ดัดแปลงฐานทักษิณฐานส่ีเหล่ียมซอนดวยแปดเหล่ียมจะมุมไวพระสถูปเจดียเขารูปทรงจอมแหท่ี
พระเจดียท่ีวัดใหญชัยมงคล, พระเจดียศรีสุริโยทัย พระเจดียวัดภูเขาทอง, อยุธยาเปนเจดียส่ีเหล่ียมท่ี
สรางบนฐานสูง ๓ช้ันทําใหองคเจดียสงางามมากในบรรดาพระเจดียเหล่ียมในยุคนี้๓๒สมัยอยุธยา
ตอนตนนั้น  ศิลปะไดรับอิทธิพลมาจากกรุงสุโขทัยจะสังเกตไดวาเสาแตละตนของพระอุโบสถนั้น
จะทําเปนเหล่ียม  ๔ เหล่ียมบาง ๖ เหล่ียมบางขึ้นอยูกับตระกูลชางกอสรางพระอุโบสถ  ผูวิจัยจะ
ยกตัวอยางประวัติวัดและพระอุโบสถท่ีมีรูปแบบพระอุโบสถในสมัยกรุงศรีอยุธยา   ดังตอไปนี้  คือ
  
 

  ๑)  วัดสมณโกฏฐารามเปนยุคพระอุโบสถท่ีมี
ศิลปกรรมเจริญอยางมาก  เพราะในยุคอยุธยาไดรับ
อิทธิพลศิลปกรรมมาจากสมัยสุโขทัยเปนตนแบบ  แลวมี
การพัฒนาดานฝมือชาง  ในดานการกอสรางและในดาน
ศิลปกรรม  ดังผูวิจัยไดศึกษารูปแบบพระอุโบสถในยุค
สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนตน ดังตอไปนี ้
  ป จ จุ บั น เ ป น วั ด ร า ษ ฏร  สั ง กั ด ค ณ ะ สง ฆ
มหานิกาย ตั้งอยูนอกเกาะเมืองทางทิศตะวันออก ในเขต
ตํ า บ ล ไ ผ ลิ ง  อํ า เ ภ อ พ ร ะ น ค ร ศ รี อ ยุ ธย า  จั ง ห วั ด
พระนครศรีอยุธยา วัดสมณโกฏฐารามนี้ไมปรากฏ
หลักฐานแนชัดวาสรางขึ้นเม่ือใด แตจากหลักฐาน
ประเภทเอกสารและโบราณวัตถุโบราณสถานท่ียังคงเหลืออยู พอจะประเมินไดวาวัดสมณโกฏฐา-
รามมีมาแลวตั้งแตสมัยอยุธยาตอนตน และไดรับการบูรณปฏิสังขรณหลายยุคหลายสมัย โดยเฉพาะ
อยางยิ่งในยุคสมเด็จพระนารายณมหาราชแหงกรุงศรีอยุธยา จากหลักฐานประเภทเอกสารท่ี
กลาวถึงสมณโกฏฐารามทําใหพอจะประมวลเปนประวัติความเปนมาของวัดได ดังนี้ พงศาวดาร
เหนือ ระบุวาวัดสมณโกฏฐารามสรางกอนการตั้งอยุธยา ดังปรากกฏในเรื่อง “พระบรมราชา” ซ่ึง 
นายมานิต วัลลิโภดม สอบเทียบศักราชวาครองราชยระหวาง พ.ศ. ๑๘๕๓ - ๑๘๘๗ เปนพระบิดา
ของสมเด็จพระรามาธิบดีท่ี ๑ อูทอง พระบรมราชาในพงศาวดารเหนือพระองคนี้ไดเสด็จออกทรง
ผนวชเม่ือวันพุธ เดือน ๖ ขึ้น ๑ ค่ํา ปฉลู ฉศก ณ วัดสมโณโกฏิ โดย “พระสังฆราชาเปนอุปชฌาย 
มหาเทพโมฬีเปนกรรมวาจา มหาธรรมไตรโลกวัดสุทธา เปนอนุสาวนะ ชุมนุมพระสงฆเจา ๑๐๐ 
                                                             

 ๓๒ เพื่อการเรียนรูกลุมการเรียนรูประวัติศาสตรและสังคมศาสตร. (ออนไลน). http://student.nu. 
ac.th /thai-social/ayotaya.htm. (๔  ธันวาคม  ๒๕๕๕). 

ภาพที่๖ อุโบสถวัดสมณโกฎฐาราม 

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 



๕๑ 

พระองค นั่งหัตถบาศอุปสมบทเจาบรมราชาเปนภิกษุแลพระสงฆเจาท้ังหลายก็ออกบวชใหม 
โดยประมาณมากกวา ๑๐๐ สมเด็จพระบรมราชาคอยเจริญเมตตาภาวนา  ๓๓ 
  ๒) ลักษณะพระอุโบสถอุโบสถวัดสมณโกฏฐารามตั้งอยูทางดานทิศตะวันตกของปรางค
ประธาน ตัวพระอุโบสถมีลักษณะเปนอาคารกออิฐฉาบปูน ฐานเปนฐานบัวลูกแกวอกไกตั้งบนฐาน
หนากระดานสูง ๙ เมตร ในช้ันแรกถัดขึ้นไปเปนชุดฐานบัวลูกแกวอกไกท่ีรองรับสวนของผนังทึบ 
หันหนาไปทางทิศตะวันตก มีรูปทรงแอนโคงในลักษณะคลายเรือสําเภาท้ังท้ังดานกวางและดาน
ยาวของตัวอาคาร โดยสังเกตเห็นไดชัดตั้งแตสวนฐานขึ้นไปจนถึงสวนยอด พระอุโบสถนี้เปน
อาคารท่ีมีมุขลด โดยมุขทางดานตะวันออก – ตะวันตก สูงกวาผนังดานเหนือ – ใต บัวหัวเสาทําเปน
บัวแวงเหมือนกับวิหารของวัดกุฎีดาว แผนผังของพระอุโบสถเปนรูปส่ีเหล่ียมผืนผา กวาง ๑๔ เมตร 
ยาว ๒๖ เมตร เปนอาคารขนาด ๗ หองเสา ทําเปนอาคารท่ีสรางมุขยื่นทางดานหนาและหลัง แตท่ี
มุขท้ังสองสรางเปนผนังทึบแทนท่ีจะเปนมุขโปรง มุขทางดานทิศตะวันออกและทิศตะวันตก กวาง 
๔ เมตร ยาว ๑๐ เมตร  
  สวนของเสาอิงผนังท่ีเหลือ สูงสุด ๑๕, ๑๑ และ ๙ เมตร ตามลําดับ เทากัน ท่ีผนังดานทิศ
ตะวันตกซ่ึงเปนดานหนาปรากฏซุมหนาตางซ่ึงมีแหงเดียวเทานั้น ลักษณะของหนาตางกอเปนซุม 
ทรงบันแถลง กรอบหนาบันมีช้ันเดียว ภายในซุมหนาบันมีรองรอยของการฉาบปูนซ่ึงนาจะมีการ
ลงรกัปดทอง สําหรับท่ีผนังทางทิศเหนือ- ใตนั้น สวนของเสาอิงผนังท่ีเหลือสูงสุด เฉล่ียประมาณ 
๑๒ เมตร ปรากฏซุมประตูทางเขาดานละ ๒ แหง กวางประมาณ ๑.๕๐ เมตร เทากัน เหนือผนังขึ้น
ไปเปนหลังคาซ่ึงสรางครอบในสมัยปจจุบัน สภาพภายในของพระอุโบสถซ่ึงปจจุบันยังคงใช
ประกอบพิธีกรรมทางศาสนาอยูนั้น มีการเทปูนคอนกรีตทับพ้ืน, ฐานชุกชี และเสาเดิม สําหรับเสา
ภายในไมปรากฏใหเห็นเนื่องจากไดมีการสรางทับตรงตําแหนงเดิม แตจากรูปแบบของอาคารท่ีมี
ขนาดกวาง และยาวอยางมากจึงนาจะมีเสารองรับเครื่องบนหลังคาท่ีทําดวยไมซ่ึงพังทลายลง
หมดแลว และจากรูปแบบบัวหัวเสาท่ีเปนบัวแวงและรูปแบบสถาปตยกรรมคลายกับวิหารของวัด
กุฎีดาวดังกลาว เสาภายในของพระอุโบสถหลังนี้นาจะเปนเสาส่ีเหล่ียมยอมุมไมสิบสอง สวนท่ีฐาน
ชุกชีนั้นไมสามารถทําการขุดแตงตรวจสอบได เนื่องจากยังคงมีการใชงานอยูในปจจุบัน ประกอบ
กับมีพระประธานขนาดใหญและพระพุทธรูปตั้งเรียงรายอยูเปนจํานวนมาก บริเวณดานนอกรอบ
พระอุโบสถมีใบเสมาตั้งอยูบนฐานแปดเหล่ียม ใบเสมามีท้ังหมด ๘ หลัก ดานหนา ๑ หลัก 
ดานหลัง ๑หลัก และดานขางดานละ ๓ หลัก จัดเปนเสมาขนาดกลางแบบเสมานั่งแทน โดยมี
รูปแบบแตกตางกันถึง ๓ แบบ คือ แบบท่ี ๑ เสมาหินทรายแดง เปนแบบท่ีมีอยูมากท่ีสุด ลักษณะ
เปนใบเสมาแบบเกาท่ีฐานสลักลายเปนรูปส่ีเหล่ียมผืนผา ๒ ชอง กึ่งกลางชองสลักลวดลายพรรณ
                                                             
 ๓๓ http://phranakhonsiayutthaya.blogspot.com  (ออนไลน) วันท่ี ๒๐ ตุลาคม ๒๕๕๕. 



๕๒ 

พฤกษาในกรอบรูปทรงส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด ตรงเอวใบเสมาไมมีตัวเหงา กึ่งกลางใบเสมาสลักลาย
ในกรอบทรงสามเหล่ียม และตกแตงลายลูกน้ําเปนเสนขอบรอบตัวเสมากับลายสามเหล่ียมกลาง
เสมา  
  สวนบนยอดสุดของใบเสมาสลักลายพรรณพฤกษา กึ่งกลางเปนลายดอกบัวในรูปวงกลม 
ซ่ึงนายสันติ เล็กสุขุม สรุปไวในเรื่อง ลวดลายปูนปนแบบอยุธยาตอนปลาย (พ.ศ. ๒๑๗๒ - 
๒๓๑๐) วา “ลายดอกบัวมีตนแบบจากศิลปะจีนมาแพรหลายอยูในศิลปะไทย ตั้งแตในราวพุทธ
ศตวรรษท่ี ๑๙ เชนท่ีประดับปรางคประธานวัดมหาธาตุ ลพบุรี และท่ีปรากฏอยูในงานประดับของ
ศิลปะทางภาคเหนือ รวมท้ังท่ีทางสุโขทัยดวย” แบบท่ี ๒ เสมาหินทรายขาว มีลักษณะเอวเสมาคอด
เล็ก มีตัวเหงา ๒ ขาง มีแถบเสนกลางสลักลวดลายท่ีบริเวณเชิงใบเสมา ท่ีทับทรวง และสวนยอด
ของใบเสมา ลักษณะโคงแหลมกวาแบบแรก แบบท่ี ๓ เสมาหินชนวน เสมาหินชนวนอยูในสภาพ
ชํารุด มีการสลักเปนลายเสนลวดตามขอบ แถบเสนกลาง สวนยอดเหลือเพียงฐานของเม็ดทรงมัณฑ 
เจดียทรงระฆัง ตั้งอยูระหวางปรางคประธานและพระอุโบสถ ภายหลังการขุดแตงพบวาเปนเจดีย
ทรงระฆัง ฐานกลม ตัง้อยูบนฐานเขียงส่ีเหล่ียมสามช้ันลดหล่ันกันขึ้นไป ถัดขึ้นไปเปนชุดฐานบัว 
ถลา ซ่ึงมีการพังทลายอยางมาก ถัดขึ้นไปเปนชุดฐานรองรับองคระฆังเตี้ย ลักษณะขององคระฆัง
เปนองครูปแบบท่ีเปนแบบอยุธยาตอนตน เหนือองคระฆังเปนบัลลังกส่ีเหล่ียมมีลวดลายปูนปน
ระดับผนังบัลลังกท้ังส่ีดาน ซ่ึงเปนศิลปะสมัยอยุธยาตอนตนโดยไดรับอิทธิพลลวดลายประดับแบบ
สุโขทัย ถัดขึ้นไปเปนกานฉัตรและเสาหาน เหนือขึ้นไปเปนปลองไฉน  
  จากการขุดตรวจสอบท่ีฐาน พบวามีการสรางทับบนฐานเดิม ขนาดกวางยาวท่ีฐานเทาเดิม 
เพียงแตเปนการยกระดับท่ีพ้ืนฐานใหสูงกวาเดิม ประมาณ ๕๐ เซนติเมตร เปนการกอขยายตาม
รูปแบบทางสถาปตยกรรมเดิมของเจดีย เพ่ือขยายขนาดใหใหญขึ้นอีกเล็กนอย แตจาการ
เปรียบเทียบรูปแบบเจดียท่ีมีการพอกทับสองครั้งดังกลาว ยังคงเปนรูปแบบของเจดียทรงระฆังใน
สมัยอยุธยาตอนตนอยู โดยสรุป เจดียองคนี้ในสมัยแรกกอนท่ีจะมีการปรับพ้ืนยกระดับขึ้นจากเดิม
นั้น สัดสวนของฐานและองคระฆังกับสวนยอดยังไดสัดสวนท่ีเหมาะสมทางสถาปตยกรรมอยู แต
เม่ือมีการปรับยกพ้ืนบริเวณวัดในสมัยหลังขึ้นมาอีก ประมาณ ๕๐ เซนติเมตร ในลักษณะเปนการ
กอพอกตามสัดสวนของรูปแบบสถาปตยกรรมสมัยเดิม ไมไดกอขึ้นใหมตามสวนของฐานท่ียกพ้ืน
สูงขึ้น จึงทําใหรูปแบบของเจดียองคนี้ เปนเจดียทรงระฆังขนาดใหญตั้งอยูบนฐานเตี้ยไมไดสัดสวน
สวยงามนัก ปรางคประธาน จากผลการขุดแตงพบเฉพาะสวนฐานส่ีเหล่ียมผืนผายอเก็จ ซ่ึงมุมกลาง
มีขนาดใหญขนาดของฐานในแนวเหนือ – ใต กวาง ๑๗.๕๐ เมตร สวนแนวตะวันออก – ตะวันตก 
กวาง ๒๐ เมตร มีมุขยื่นออกมาทางดานทิศตะวันออก มีบันไดทางขึ้น ๒ ขางท่ีทางดานมุขทิศ
ตะวันออกเพียงดานเดียว มีความสูงจากระดับพ้ืน ถึงสวนท่ีเหลืออยูประมาณ ๑๑ เมตร ฐานเขียงช้ัน



๕๓ 

แรก สูง ๑ เมตร ถัดขึ้นไปเปนชุดฐานบัวลูกแกวรองรับสวนฐานของช้ันท่ี ๒ โดยมีพ้ืนปูกระเบ้ือง
ดินเผาส่ีเหล่ียมจัตุรัสขนาด ๓๒ x ๓๒ เซนติเมตร ปูอยูบนลานทักษิณช้ันแรก ตั้งแตสวนฐานช้ันท่ี 
๒ ขึ้นไปมีการพังทลายลงจนหมดคงเหลือแตสวนแกนในของฐานปรางคเทานั้น ฐานปรางคดาน
ทิศเหนือปรากฏการพังทลายมากกวาดานอ่ืน  
  เนื่องจากการลักลอบขุดเจาะหาโบราณวัตถุในสมัยปจจุบัน ปรากฏใหเห็นฐานของเจดีย
องคเดิมท่ีถูกปรางคสรางครอบทับ ปรางคประธานมีระเบียงคดลอมรอบ และตอเช่ือมกับทายวิหาร
ทางดานทิศตะวันออกทางดานทิศตะวันตกของระเบียงคดพบแนวเสากลมฉาบปูนเปนแปดเหล่ียม 
ปรากฏบันไดทางขึ้นท้ังสองขางดานทิศตะวันออกของระเบียงคด สวนอีกสามดานพบรองรอยของ
บันได ดานละ ๕ แหง ระเบียงคดมีความกวางทางทิศตะวันออก ๕ เมตร สวนอีกสามดานมีขนาด
ความกวาง ๖.๕๐ เมตร ระเบียงคดลอมรอบปรางคมีขนาดส่ีเหล่ียมจัตุรัส ขนาด ๔๕ x ๔๕ เมตร ท่ี
จุดกึ่งกลางของระเบียงคดดานในพบฐานของซุมประตูทางเขาเปนเพียงฐานของชุดบัวคว่ําอยูติดกับ
พ้ืน มีแนวรองน้ําเปนขอบเขตภายในของระเบียงคดรองน้ําเแนวรองรูปสามเหล่ียมวางอิฐในแนวตั้ง 
ใชอิฐวางในแนวนอนปดทับหนาแลวฉาบปูนทับอีกช้ันหนึ่ง แนวรองน้ําจะลอมรอบซุมประตู
ทางเขาภายในท้ังสามดวย จากการขุดตรวจท่ีฐานปรางคประธาน พบเพียงฐานช้ันแรกของ
โบราณสถานองคเดิมเทานั้น นอกนั้นพังทลายลงจะเกือบหมด เปนเทคนิคการกออิฐสอดิน (ขนาด
ของอิฐ ๕ x ๑๕ x ๓๐ เซนติเมตร) ฐานช้ันแรกมีความสูงประมาณ ๒.๕๐ เมตร สวนฐานช้ันถัดไป
ไมปรากฏรองรอยแนชัด สันนิษฐานวานาจะเปนสวนฐานของเจดียสมัยแรกนี้ตั้งอยูบนฐาน
ประทักษิณเหนือฐานไพฑีท่ีตอเช่ือมกับเจดียมุม ซ่ึงเปนเจดียท่ีมีฐานยอมุมไมสิบสอง  
  โดยนาจะมีบันไดทางขึ้นสูฐานประทักษิณท่ีจุดกึ่งกลาง ฐานท้ัง ๔ ทิศ สูงประมาณ ๕๐ 
เซนติเมตร จากพ้ืนระดับแรกสุด ฐานยอเก็จถูกรองรับดวยฐานประทักษิณซ่ึงเช่ือมกับจุดกึ่งกลาง
ของเจดียมุมท้ัง ๔ องค เจดีย มุมท้ัง ๔ องค ท่ีฐานของปรางคประธาน มีดังนี้  - เจดียมุมทิศ
ตะวันออกเฉียงเหนือ เปนเจดียประจํามุมทิศตะวันออกเฉียงเหนือของปรางคประธาน ฐานท่ี
เหลืออยูมีความสูงประมาณ ๒ เมตร สภาพสวนบนพังทลาย คงเหลือหลักฐานเฉพาะสวนฐาน เปน
ฐานของเจดียทรงกลมท่ีตั้งอยูบนฐานส่ีเหล่ียมจตุรัส ขนาด ๕.๕๐ x ๕.๕๐ เมตร ฐานช้ันแรกมีความ
สูงจากพ้ืนดินหลังการขุดแตงประมาณ ๑ เมตร ถัดขึ้นไปเปนฐานเขียงส่ีเหล่ียมลดหล่ันอีกสองช้ัน
รองรับชุดฐานเขียงกลมสามช้ัน ถัดขึ้นไปเปนชุดฐานปทมรองรับบัวถลาและมาลัยเถา สวนบนถัด
จากนี้พังทลายลงจนหมด เม่ือวิเคราะหเปรียบเทียบกับเจดียมุมทิศตะวันตกเฉียงใตซ่ึงมีสภาพ
สมบูรณกวาเจดียมุมองคอ่ืนและวิเคราะหจากสัดสวนทางสถาปตยกรรมท่ีเหลืออยูสันนิษฐานวา
องคระฆังนาจะเปนทรงกรวย - เจดียมุมทิศตะวันออกเฉียงใต เปนเจดียประจํามุมทิศตะวันออกเฉียง
ใตของ ปรางคประธานฐานท่ีเหลืออยูมีความสูงประมาณ ๒.๕๐ เมตร สภาพสวนบนพังทลาย 



๕๔ 

คงเหลือหลักฐานเฉพาะสวนฐานเปนฐานของเจดียทรงกลม ตั้งอยูบนฐานเขียงส่ีเหล่ียมจตุรัส ขนาด 
๕.๕๐ x ๕.๕๐ เมตร ฐานช้ันแรกมีความสูงจากพ้ืนดินหลังการขุดแตงประมาณ ๑ เมตร ถัดขึ้นไป
เปนฐานเขียงส่ีเหล่ียมลดหล่ัน อีกสองช้ัน รองรับชุดฐานเขียงกลมสามช้ัน ถัดขึ้นไปเปนชุดฐาน
ปทมรองรับบัวถลาและมาลัยเถา  
  สวนบนถัดจากนี้พังทลายลงจนหมด เม่ือเปรียบเทียบกับเจดียมุมทิศตะวันตกเฉียงใตซ่ึงมี
สภาพสมบูรณกวาและวิเคราะหจากสัดสวนของสถาปตยกรรมท่ียังเหลืออยู สันนิษฐานวาองค
ระฆังคงจะเปนทรงกรวยเชนเดียวกับเจดียมุมประจําทิศตะวันออกเฉียงเหนือ - เจดียมุมทิศตะวันตก
เฉียงใต เปนเจดียประจํามุมทิศตะวันตกเฉียงใตของเจดียประธาน ฐานท่ีเหลืออยูมีความสูงประมาณ 
๓.๕๐ เมตร เปนเจดียท่ีมีสภาพสมบูรณกวาเจดียมุมองคอ่ืน มีความสูงประมาณ ๓ เมตร สภาพ
สวนบนพังทลายคงเหลือหลักฐานเฉพาะสวนฐาน เปนฐานของเจดียทรงกลมท่ีตั้งอยูบนฐานเขียง
ส่ีเหล่ียมจตุรัสขนาด ๖ x ๖ เซนติเมตร ฐานช้ันแรกมีความสูงจากพ้ืนดินหลังการขุดตอประมาณ ๑ 
เมตร ถัดขึ้นไปเปนฐานเขียงส่ีเหล่ียมลดหล่ันอีกสองช้ันรองรับชุดฐานเรียงกลมสามช้ัน ถัดขึ้นไป
เปนชุดฐานปทมรองรับบัวถลาและมาลัยเถา สวนบนถัดจากนี้พังทลายลงจนหมด เม่ือวิเคราะหจาก
สัดสวนทางสถาปตยกรรมท่ีเหลืออยู สันนิษฐานวาองคระฆังนาจะเปนทรงกรวย - เจดียมุมทิศ
ตะวันตกเฉียงเหนือ เปนเจดียประจํามุมทิศตะวันตกเฉียงเหนือของปรางคประธาน ฐานท่ีเหลืออยูมี
ความสูงประมาณ ๒ เมตร สภาพสวนบนพังทลายและคงเหลือหลักฐานเฉพาะสวนฐาน ซ่ึงเปนฐาน
ของเจดียทรงกลมตั้งอยูบนฐานเขียงส่ีเหล่ียมจตุรัสขนาด ๖ x ๖ เซนติเมตร ฐานช้ันแรกมีความสูง
จากพ้ืนดินหลังการขุดแตงประมาณ ๑ เมตร ถัดขึ้นไปเปนฐานเขียงส่ีเหล่ียมลดหล่ันอีกสองช้ัน
รองรับฐานเขียงกลมสามช้ัน ถัดขึ้นไปเปนชุดฐานปทมรองรับบัวถลาและมาลัยเถา สวนบนถัดจาก
นี้พังทลายจนหมด จากการเปรียบเทียบกับเจดียมุมทิศตะวันตกเฉียงใตซ่ึงมีสภาพสมบูรณกวาเจดีย
มุมองคอ่ืน และวิเคราะหจากสัดสวนทางสถาปตยกรรมท่ีเหลืออยู สันนิษฐานวาองคระฆังของเจดีย
มุมทิศตะวันตกเฉียงเหนือนาจะเปนทรงกรวยเชนเดียวกัน  
  จากการขุดตรวจสอบท่ีฐานเจดียมุมท้ัง ๔ องค ลงไปท่ีระดับความลึก ๐.๕๐ เมตร จาก
ระดับพ้ืนหลังการขุดแตงพบวาเจดียมุมท้ัง ๔ องค ไดสรางทับอยูบนตําแหนงของเจดียมุมท่ีมีอยูแต
เดิม ซ่ึงเปนเจดียมุมสมัยแรกพบฐานยอมุมไมสิบสองลดหล่ันกันสามช้ัน ท่ีมุมภายในตอเช่ือมกับ
ขอบของลานทักษิณของปรางคประธานท่ีสรางในสมัยแรก สวนรูปทรงของเจดียมุมท่ีสรางในสมัย
แรกไมปรากฏจากหลักฐานการขุดแตงซ่ึงคงถูกรื้อแลวสรางทับบนตําแหนงเดิม โบราณวัตถุท่ีขุด
พบจากการขุดแตงตามบริเวณฐานเจดียดังกลาว ไดแก กระเบ้ืองเชิงชายดินเผา ช้ินสวนกระเบ้ืองเชิง
เคลือบ ลวดลายปูนปนประดับสถาปตยกรรม ลวดลายกระเบ้ื องเคลือบ และช้ินสวนของ
พระพุทธรูปหินทราย กําแพงแกวและซุมประตูดานตะวันตก ปจจุบันยังเหลือซากกําแพงแกวเขต



๕๕ 

พุทธาวาสทางดานตะวันตก และซุมประตูดานตะวันตก ซ่ึงลวนกออิฐสอปูนท้ังส้ิน ประตูแบบ
จัตุรมุข ซุมแบบหนานาง ลานภายในเขตกําแพงแกวยังมีรองรอยของศิลาแลงท่ีใชปูพ้ืน และมีซาก
พระพุทธรูปหินจําหลักกองอยูประปรายท่ีขางพระอุโบสถและเนินโบราณสถาน วัดสมณโกฏฐา
รามไดรับการประกาศขึ้นทะเบียนโบราณสถานของชาติ โดยประกาศในราชกิจจานุเบกษา เลม ๕๒ 
ตอนท่ี ๗๕ วันท่ี ๘ มีนาคม พ.ศ. ๒๔๗๘๓๔ 
 

  ๓.๓.๓รูปแบบอุโบสถในสมัยกรุงศรีอยุธยา (ตอนปลาย)๓๕ 
   พระอุโบสถวัดพระยาทําวรวิหารเปนพระอุโบสถสมัยอยุธยาตอนปลายเพราะฐานของ
พระอุโบสถบงบอกลักษณะอยู ฐานมีลักษณะตกทองชางหรือหยอนทองสําเภาแตทวาลักษณะ
ดังกลาวก็เปนเพียงลักษณะของสถาปตยกรรมเพียงส่ิงหนึ่งเทานั้นลักษณะสถาปตยกรรมสมัยอยธุยา
ตอนปลายยังมีลักษณะพิเศษอ่ืน ๆ อีกหลายอยางจึงไมสามารถยืนยันไดแนนอนวาเปนสมัยอยุธยา
ตอนปลายไดชัดเจนนักเพราะไมสามารถยึดถือไดจากลักษณะของหลังคาและโครงสรางหลังคา
ลักษณะของหลังคาไมเหลือรองรอยของสถาปตยกรรมอยุธยาเลยโครงสรางก็ไมสามารถมองเห็น
ไดแตเทาท่ีสังเกตจากโครงสรางท่ียื่นออกมาจากหนาบันท่ีเปนสวนของไขราไมมีลักษณะของ
โครงสราง เชน การวางขื่น วางแปเลย จึงเช่ือแนวา พระอุโบสถหลังนี้ถาเปนสถาปตยกรรมสมัย
อยุธยาก็คงไดรับการซอมแซมบูรณปฏิสังขรณมาหลายยุคหลายสมัยแลวผังพ้ืนมีลักษณะ
ส่ีเหล่ียมผืนผาจํานวน ๗ หอง หรือ ๗ ชวงเสา มีมุขหนาหลังดานละ ๑ ชวงเสาผังพ้ืนมีลักษณะ
ธรรมดาเหมือนพระอุโบสถโดยท่ัวไป มีบันไดทางขึ้นลง ตรงดานขางของมุขมุขละ ๒ บันได ฐาน
ของพระอุโบสถ มีลักษณะตกทองชางเพียงเล็กนอย ชนิดฐานสิงหแตไมสมบูรณ เพราะตรงมุขไมมี
เทาสิงหอยูเลยสวนฐานของมุขหนาหลังเปนชนิดฐานบัวคว่ําบัวหงายพ้ืนท่ีสําหรับทําสังฆกรรมมี
ประตูทางเขาออกดานละ ๒ ประตู หนาตางดานละ ๗ หนาตางซุมประตูและหนาตางเปนแบบซุม
บันแถลง ๒ ช้ัน สวนหลังคานั้นเปนชนิด ๒ ซอนจํานวนพ้ืนหลังคา ๓ ตับ ตับท่ี ๓ มีคันทวยรับ
เครื่องปดเครื่องมุงหลังคาเปนชนิดเครื่องลํายอง ชอฟาชนิดปากนกตัวลํายองตรงนาคสะดุงนั้นเปน
ลักษณะพิเศษ เพราะมีนาคสะดุงถึง ๒ ครั้งแลวจึงเปนงวงไอยรา การแบงจังหวะของใบระกาแบง
ไดสวยงามทีเดียวมีไมรอยยึดแตละใบยังสมบูรณมาก หางหงสเปนชนิดเอนออก ไมตั้งฉาก ตับท่ี ๒
และตับท่ี ๓ ตัวลํายองมีงวงไอยราดวย เครื่องลํายองนี้เปนชนิดปดกระจก๓๖จะไดศึกษาประวัติวัด
และประวัติพระอุโบสถตอไปดังนี้  คือ 
                                                             
 ๓๔www.literatureandhistory.go.th  (ออนไลน) วันท่ี ๑๕ ตุลาคม ๒๕๕๕. 
 

๓๕ดูรูปภาพในภาคผนวก. 

 
๓๖http://www.phuttha.com  (ออนไลน) วันท่ี ๔  ธันวาคม  ๒๕๕๕. 
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   ๑) วัดสุวรรณดารารามราชวรวิหาร อยูในเขตพระนครดานทิศตะวันออกเฉียงใตของ
เกาะเมืองเปนวัดท่ีเหมาะสําหรับผูท่ีสนใจมาดูภาพจิตรกรรมท่ีฝาผนังในวิหาร ซ่ึงเปนภาพเขียนสี
น้ํามันฝมือของ มหาเสวกตรี พระยาอนุศาสนจิตร เปนภาพ เรื่องพระราชพงศาวดารสมเด็จพระ
นเรศวรมหาราช เปนภาพเขียนท่ีมีความเหมือนจริงมีใบหนา รางกายกลามเนื้อและสัดสวนตางตาม
สรีระของบุคคลจริง อันมีอิทธิพลมาจากตะวันตกและไดนํามาประยุกตใชในจิตรกรรมไทย ซ่ึงเช่ือ
วาเปนจิตรกรรมสีน้ํามันบนฝาผนังปูนแหงแรกในประเทศไทย 
   ๒) ลักษณะพระอุโบสถ พระอุโบสถ วัด
สุวรรณดารารามยังคงสภาพความเปน โบสถแบบ
สมัยอยุธยาตอนปลาย   แมจะสรางขึ้นในสมัยรัชกาล
ท่ี ๑ตัวโบสถจากทองชาง    คือ ทําสวนฐานโคงออน
ลงตรงกลางคลายปากเรือสําเภา หนาบันพระอุโบสถ
สลักลาย เปนรูปนารายณทรงครุฑ มีภาพจิตรกรรมฝา
ผนังเทพชุมนุมท่ีผนังพระอุโบสถตอนบน ตอนลาง
เขียนเรื่องเวสสันดรชาดก เตมียชาดกและสุวรรณสาม
ชาดก ผนังดานหนาพระประธานเขียนภาพมารวิชัย มี
แมพระธรณีบีบมวยผมอยูตรงกลาง  ขณะท่ี 
พระประธานในพระอุโบสถ รัชกาลท่ี ๑ โปรดเกลาฯ 
ใหจําลองขยายสวนจากพระแกวมรกต๓๗ 
   พระอุโบสถท่ีสรางขึ้นใหมนี้ ส่ิงท่ีสวยงามสะดุดตาก็คือ หลังคาพระอุโบสถประดับ
ชอฟา  ใบระกา หางหงส หนาบันทําดวยไมสัก แกะสลักลายกนกเปนรูปนารายณทรงครุฑ ปดทอง
ประดับกระจกตลอด เฉพาะคันทวยท่ีประดับรับเชิงชายคาพระอุโบสถทุกตัว ไดแกะสลักเปนราย
นกพันรอบทวย ลวดลายออนชอยงดงามยิ่งนักรูปทรงพระอุโบสถภายนอกเปนรูปทรงเรือสําเภาซ่ึง
นับเปนศิลปะสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนตน ท่ียังเหลือไวใหไดศึกษาภายในพระอุโบสถ ประดิษฐาน
พระประธานซ่ึงจะลองขยายสวนจากพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากรพระแกวมรกต (พระแกว
มรกต) วัดพระศรีรัตนศาสดารามรูปทรงงดงาม ซ่ึงเปนพระพุทธรูปปูนปนปดทอง ปางมารวิชัย 
ขัดสมาธิราบเหนือพระรัตนบัลลังกท่ีประดับกระจกสีดานซาย และขวาเปนท่ีประดิษฐานนพดล
มหาเศวตรฉัตรเพดานพระอุโบสถเปนไมจําหลักลายดวงดาราบนพ้ืนสีแดง ลงรักปดทองประดับ

                                                             

 
๓๗http://www.bloggang.com  (ออนไลน) วันท่ี ๑๙ ตุลาคม ๒๕๕๕. 

ภาพที่ ๗ พระอุโบสถวัดสุวรรณดาราราม
ตําบลหอรัตนไชย  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
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กระจกตรงกลางเปนดาวประธาน ลอมรอบดวยดาวบริวาร ๑๒ ดวง ภายในกรอบยอมุมไมสิบสอง
วิหารมีลักษณะเปนอาคารเครื่องกอ ดานหลังมีเจดียใหญ โครงสรางพระวิหารเหมือนกับอุโบสถแต
ไมมีคันทวย และหนาบันเปนรูปชางเอราวัณยืนแทน ทูนแวนฟา บนพานมีฉัตร ๕ ช้ันภายในพระ
วิหารประดิษฐานพระพุทธรูปโลหะลงรักปดทอง มีเรือนแกวแบบเรือนแกวพระพุทธชินราช แต
เปนจําหลักเขียนสีปดทอง  
   ส่ิงสําคัญภายในวัดซ่ึงถือวามีคุณคาควรแกการดูแลรักษาไวเปนอยางดี นั้นก็คือภาพ
จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ และพระวิหาร โดยเฉพาะภาพจิตรกรรมในพระอุโบสถซ่ึงมีอายุ
กวา ๒๐๐ ป โดยไดรับความอุปถัมภจากพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวตอนตนรัตนโกสินทร ซ่ึง
เขียนเรื่องพุทธประวัติ ไตรภูมิ ทศชาติชาดก การลําดับภาพคือฝาผนังดานขางแบงเปน ๒ สวน คือ
สวนบนเหนือขอบหนาตาง เขียนภาพเทพชุมนุม ๒ ช้ันช้ันละ ๑๖ องค ช้ันบนเปนรูปเทพ ช้ันลาง
เปนรูปเทพและยักษซ่ึงเทพช้ันนี้ถือเปนเทพช้ันต่ําสุดเทพทุกพระองคพนมมือหันหนาไปทางองค
พระประธานภาพสวนลาง ท่ีหองภาพระหวางชองหนาตางเปนภาพเรื่องทศชาติชาดกสวนฝาผนัง
ดานหนาเปนภาพพุทธประวัติ ตอนมารวิชัย มีขนาดใหญเต็มผนังและดานหลังเปนภาพเรื่องไตร
ภูมิ๓๘ 
 ๓.๓.๔ รูปแบบพระประธานประจําพระอุโบสถ  
 พระประธานประจําพระอุโบสถนั้น  มีความสําคัญมากภายในพระอุโบสถพระประธาน
จะตองประดิษฐานอยูบนฐานชุกชีแลวก็มีธรรมเนียมท่ีจะตองตั้งหนาพระประธานหันหนาไปดาน
ทิศตะวันออกอันนี้เปนเหตุมาจากการกอนท่ีองคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจาทานจะตรัสรูพระองค
ไดทรงประทับนั่งสมาธิใตตนศรีมหาโพธ์ิ โดยเริ่มตนในเวลาบายและตรัสรูในเวลาเชาของวันถัดมา
ซ่ึงในเวลาบายดวงอาทิตยก็จะคลอยไปอยูทางทิศตะวันตกแลว ดังนั้น  การนั่งสมาธิใหมีสมาธิทาน
ก็อาศัยรมโพธ์ิใหความสงบรุมเย็นและเพ่ือไมใหแสงเขาพระเนตรทานก็จะตองประทับทางทิศ
ตะวันออกของตนศรีมหาโพธ์ิ โดยหันหลังใหดังนั้นพระองคจึงหันหนาในทิศตะวันออกในเวลาท่ี
พระองคตรัสรูจึงเปนท่ีมาของธรรมเนียมการตั้งพระประธานภายในพระอุโบสถ  บริเวณภายใน
พระอุโบสถดานหนาของพระประธานมีพ้ืนท่ีวางมาก ๆ  เพ่ือพระสงฆจะไดประชุมกันไดจํานวน
มาก  พ้ืนท่ีจะวางจะแบงเปน ๒  สวน  สวนหนาท่ีชิดกันกับพระประธานนั้น  ยกอาสนะสูงเพ่ือให
พระสงฆมีท่ีนั่ง  ท้ังนี้เพ่ือยกพ้ืนท่ีท่ีเปนท่ีนั่งของฆราวาส  สาเหตุท่ีตองแยกท่ีนั่งระหวางสงฆกับ
ฆราวาส  เพราะมีขอถือของพระสงฆอยูขอหนึ่ง  วาพระสงฆจะนั่งรวมกับคนฆราวาสธรรมดา
ไมได  เชน  พระวิหารพุทธชินราชวัดพระศรีรัตนมหาธาตุ  เมืองพิษณุโลก  ว หารจะยกขึ้นสูง  ๓  
ช้ัน คือ ดานขวาของพระพุทธชินราชยกพ้ืนสูงท่ีสุดเพ่ือใชเปนท่ีสําหรับพระสงฆนั่ง  ถัดออกมา
                                                             
   ๓๘ http://watboran.wordpress.com (ออนไลน) วันท่ี ๒๖ กันยายน ๒๕๕๕. 



๕๘ 

ขางหนาเปนพ้ืนท่ีสูงช้ันท่ีสองเปนท่ีนั่งสําหรับพระเจาแผนดิน  และพระบรมวงศานุวงศช้ันสูง
ประทับ  ตอมาเปนช้ันต่ําสุดท่ีดานซายมือเปนท่ีนั่งสําหรับพระราชวงศช้ันผูนอยและขาราชการช้ัน
ผูใหญตามลําดับ๓๙ 
 พระประธานประจําพระอุโบสถสวนมากนิยมสรางพระพุทธรูปปางมารวิชัย  คือ  พระหัตถ
ซายวางอยูบนพระเพลา  (ตัก)  พระหัตถขวากดพระชานุ (เขา) พุทธประวัติเลาไววาในตอนนี้เปน
ตอนนี้เปนตอนท่ีสําคัญท่ีสุด  เพราะเปนปางชนะมารกอนท่ีพระพุทธองคจะตรัสรู 
 การนับหองของพระอุโบสถไทย  พระอุโบสถสวนมากนิยมสรางหองภายในพระอุโบสถ
เปน  ๗  หอง  หรือ  ๕  หอง  การแบงนับหองพระอุโบสถแตละหองนับจากเสาตนหนึ่งไปยังเสา
ตนหนึ่ง  มีช่ือรองรับระหวางเสาเรียกวา  ๑  หอง  หรือมีหนาตาง  ๑  ชอง  ระหวางชวงเสาหนึ่งตน
กับอีกเสาหนึ่งตน  มีพระอุโบสถท่ีมี  ๙  หอง  ซ่ึงนับวาเปนพระอุโบสถท่ีกวางใหญท่ีสุด  เพราะ
ตองใหเหมาะสมกับพระประธานของพระอุโบสถนั้น  ซ่ึงเปนพระพุทธรูปองคใหญ 
 รูปแบบเสมาและซุมเสมา 
 เสมาและซุมเสมา  เปนสวนหนึ่งท่ีมีความสําคัญในฐานะเปนเครื่องหมายแสดงเขตแดน
สําหรับทําสังฆกรรมของพระภิกษุสงฆในเขตพระอาราม 
 สังฆกรรม ๔๐= สังฆะ+ กรรม  หมายถึง  กัจท่ีพระสงฆตั้งแต  ๔  รูปขึ้นไปรวมกันทําภายใน
เขตสีมาซ่ึงสังฆกรรมของพระสงฆนั้นมี  ๔  ลักษณะ  คือ 
  ๑)  อปโลกนกรรม  ไดแกกรรมท่ีทําเพียงบอกในท่ีประชุมสงฆไมตองตั้งญัตติหรือสวด
อนุสาวนา  เชน  การแจงลงพรหมทัณฑแกพระภิกษ ุ
  ๒)  ญัตติกรรม  ไดแกกรรมท่ีทําเพียงญัตติ  โดยไมตองสวดอนุสาวนา  เชน  การลงพระ
อุโบสถ  การปวารณา 
  ๓)  ญัตติทุติยกรรม  ไดแก  กรรมท่ีทําโดยตั้งญัตติ  แลวสวดอนุสาวนาหนหนึ่ง  เชน  การ
สมมติสีมา  การรับผากฐิน 
  ๔)  ญัตติจตุตถกรรม  ไดแก  กรรมท่ีทําดวยการตั้งญัตติแลวสวดอนุสาวนา  ๓  หน  เชน
การอุปสมบท  เปนตน 
 เสมาท่ีใชในการกําหนดขอบเขตนั้น  ในงานศิลปะสถาปตยกรรมไทยมีรูปแบบลักษณะท้ัง
ขนาด  รูปราง  และลวดลายประดับท่ีแตกตางกันมาตามยุคสมัยโดยตลอด  พอสรุปไดคราว ๆ วายุค

                                                             

 
๓๙ดําเนิร  เลขะกุล, ของดีภายในพระอุโบสถ,  อนุสาร อ.ส.ท.,  ปท่ี ๓ ฉบับท่ี  ๑๒, (ประจําเดือน

กรกฎาคม, ๒๕๐๖),  หนา  ๑๙. 
 

๔๐ราชบัณฑิตยสถาน,  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.  ๒๕๒๕,  หนา  ๔๔. 



๕๙ 

สุโขทัยใชเสมาชนิดเปนแผนใหญทําดวยหินชนวน  สมัยอโยธยานิยมใชหินทรายแดงและทรายขาว
ขาดใหญ  โดยเริ่มมีการสลักลวดลายแลว  จวบจนอยุธยาตอในตนการใชหินชนวนขนาดเขื่องเปน
ใบเสมายังปรากฏอยูแตไมมีลวดลาย  มาถึงอยุธยาตอนกลางหินชนวนก็ยังคงเปนวัสดุหลักท่ีใช
ประกอบ  จนถึงปลายสมัยอยุธยาซ่ึงในยุคนี้ใบเสมาขนาดเล็กลงอยางเห็นไดชัด  พรอมกันนั้น
องคประกอบท่ีเกี่ยวเนื่องดวยเหตุผลการลดขนาดนี้เองก็ปรากฏทดแทนขึ้น  นั่นคือการทําเปนฐาน
หรือแทนสูงสําหรับปกเสมา  และเรียกองคประกอบโดยรวมสวนนี้วา  เสมานั่งแทน  ฐานนั้น
สวนมากกอเปนฐานเทาสิงห  ตอนบนปนเปนบัวโถรับ  เชน  แทนเสมาวัดใหญสุวรรณาราม         
จ.เพชรบุร๔ี๑ 

 ฉะนั้นจากการวิจัย พบวา มีความสําคัญใชเปนเขตแดนในการประกอบสังฆกรรม 
รูปแบบการสรางพระอุโบสถมีความโดดเดนทางดานพุทธศิลปท่ีแฝงดวยปริศนาธรรมตามหลักคํา
สอนทางพระพุทธศาสนา รูปแบบพระอุโบสถท้ัง ๔ ภาค ไดถูกประยุกตใชสรางพระอุโบสถใน
สังคมไทยปจจุบัน 
 

                                                             
 ๔๑สมคิด  จิระทัศนกุล,  วัด : พุทธศาสนาสถาปตยกรรมไทย, พิมพครั้งท่ี ๑, ( กรุงเทพมหานคร  : 
โรงพิมพมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร,  ๒๕๓๗),  หนา  ๘๐. 


